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RESUMEN

Esta investigacion pretende determinar los aportes del teatro colectivo a la justicia
restaurativa y los criterios especificos que debe cumplir una obra de teatro para incluirse en esta.

Para resolver lo anterior, en el primer capitulo se realiza un estudio teérico de la justicia
restaurativa, indicando su fundamentacion, principios, caracteristicas, definicién y demas asuntos
relevantes, aterrizando la teoria al Acuerdo final para la terminacion del conflicto y la construccién
de una paz estable y duradera, en adelante, Acuerdo Final.

En el segundo capitulo se analiza el teatro colectivo como manifestacion artistica,
especificamente se estudia Antigonas: Tribunal de mujeres y el método colectivo utilizado para la
realizacion de la obra.

En el tercer capitulo se desarrolla una metodologia para comparar los elementos de la
justicia restaurativa con los elementos del teatro colectivo y Antigonas: Tribunal de mujeres,
utilizando Atlas ti, para concluir que, el teatro colectivo, en especial, la metodologia utilizada en
la obra objeto de estudio, es una herramienta Gtil para que la victima, ofensor, Estado y sociedad
se encuentren y atiendan sus necesidades producto de los delitos y las graves violaciones a los

Derechos Humanos.



JUSTIFICACION

El 24 de noviembre de 2016 el presidente Juan Manuel Santos haciendo uso de las
facultades constitucionales? junto con el dirigente de las FARC-EP Timoledn Jiménez firmaron el

Acuerdo Final.

El Acuerdo Final en varios de sus fragmentos establece una perspectiva restaurativa, por
ello, existen diferentes medidas y enfoques aplicables, pero, no se explica o manifiesta como se
deben entender, como se desarrollan y lo mas importante como se deben implementar estas

medidas.

Por ello, a través de esta investigacion, se pretende responder aquellos vacios desarrollando
una teoria general de la justicia restaurativa aplicable al Acuerdo Final, analizando el método
colectivo y su implementacion en el teatro, concretamente en Antigonas: Tribunal de mujeres y
asi formular criterios generales que indiquen como implementar a través de esta forma de arte, un

enfoque de restaurativo en el Acuerdo Final.

! Constitucidn Politica de Colombia [Const.] (1991) Articulo 189, numeral 6 [Titulo VII]. “Corresponde al presidente
de la Republica como jefe de Estado, jefe del Gobierno y Suprema Autoridad Administrativa: (...) Proveer a la
seguridad exterior de la Republica, defendiendo la independencia y la honra de la Nacién y la inviolabilidad del
territorio; declarar la guerra con permiso del Senado, o hacerla sin tal autorizacién para repeler una agresion extranjera;
y convenir y ratificar los tratados de paz, de todo lo cual dara cuenta inmediata al Congreso”.



OBJETIVOS

General

Determinar los aportes del teatro colectivo a la justicia restaurativa.

Especificos

1. Realizar un estudio tedrico de la justicia restaurativa.

2. Estudiar los elementos de justicia restaurativa presentes en el Acuerdo Final.

3. Entender la teoria general de la creacion colectiva y del teatro colectivo.

4. Estudiar la obra de teatro Antigonas: Tribunal de mujeres.

5. Comparar los elementos del teatro colectivo, Antigonas: Tribunal de mujeres y la justicia
restaurativa.

6. Analizar con el software Atlas ti los elementos de justicia restaurativa presentes en
Antigona: Tribunal de mujeres.

7. Proponer aportes y criterios del teatro colectivo a la justicia restaurativa.



INTRODUCCION

Las corrientes restaurativas y los aportes de algunos de sus autores sobresalientes
establecen que los ejes centrales de la justicia restaurativa son “las necesidades de las victimas y
la responsabilidad activa del ofensor en la reparacion del dafio” (Zehr, 2007/2010, p.27).

Conforme lo anterior y la perspectiva restaurativa del Acuerdo Final, es conveniente
encontrar herramientas 0 mecanismos Optimos que permitan establecer como se desarrollara e
implementara este programa de justicia, puesto que el encuentro entre las diferentes partes
(victima, ofensor, sociedad y Estado) del proceso restaurativo es dificil de lograr cuando son
graves y masivas violaciones a Derechos Humanos.

En desarrollo de lo anterior, se realiza una metodologia para comparar justicia restaurativa
y teatro colectivo, acudiendo a fuentes primarias de informacion para entender el método de la
obra de teatro Antigonas: Tribunal de mujeres. Estas fuentes primarias, fueron entrevistas,
analizadas con el programa Atlas ti con la finalidad de responder esta pregunta ¢Cuél es el aporte
del teatro, en particular de la obra Antigonas: Tribunal de mujeres a la justicia restaurativa
implementada en el Acuerdo Final?

Se puede afirmar que la obra de teatro Antigonas: Tribunal de mujeres y su método
colectivo permite: i) iniciar y realizar el encuentro entre las diferentes partes ii) contribuye a
satisfacer las necesidades juridicas de las victimas, tales como, verdad, transformacion personal,
empatia, entre otras, y iii) nuevas obligaciones, como, restauracion concreta y simbdlica.

No obstante, la obra no incluye a los ofensores que son parte fundamental del conflicto,

por ello, tiene un déficit para resaltar la responsabilidad activa del ofensor, pero, la metodologia



de esta obra de teatro por su gran capacidad sensibilizadora, libertad de participacion y eliminacion
de jerarquias sociales es dptima para integrar a todas las partes inmersas en el conflicto.
Entonces, ¢cudles son los aportes del teatro colectivo a la justicia restaurativa? ¢;qué
criterios debe cumplir una obra de teatro para incorporarse en un proceso restaurativo?
La hipotesis de investigacion que guia este trabajo es la siguiente: EI método del teatro
colectivo, en especial, de Antigonas: Tribunal de mujeres permite iniciar y realizar un encuentro
entre victima, ofensor, Estado y sociedad y satisface varios principios, caracteristicas, necesidades,

nuevas obligaciones de la justicia restaurativa.



CAPITULO 1

TEORIA GENERAL DE LA JUSTICIA RESTAURATIVA

En este capitulo se desarrolla una teoria general de la justicia restaurativa, para ello, se
estudia la fundamentacion teorica, los origenes histdricos, los principios aplicables, las
caracteristicas, las necesidades a atender y la definicion, finalizando, con las relaciones entre
programas restaurativos y justicia transicional.

1. Fundamentacion tedrica de la justicia restaurativa

La necesidad de programas restaurativos surge de las limitaciones y defectos de la justicia
tradicional y del sistema legal. Es un enfoque alternativo cuyos pilares son “las necesidades de las
victimas y la responsabilidad activa del ofensor” (Zehr, 2007/2010, p.27) debido a que el derecho
penal se ha centrado en la imposicion de la pena y en la teoria del delito, dejando en segundo plano
el rol de la victima y la sociedad.

La justicia restaurativa se centra en las necesidades de las diferentes partes involucradas
en la comisién del delito mas que en la imposicidn de una sancién. Devolviendo el protagonismo
a la victima, a la sociedad y al ofensor porque su participacion en el proceso penal tradicional ha
sido escaza y arrebatada por profesionales que asumen su representacion ante el Estado en un
proceso judicial confrontacional donde hay un ganador y un perdedor.

En este sentido, “la justicia restaurativa proporciona un esquema de pensamiento
alternativo para abordar el delito” (Zehr, 2007/2010, p.7) y romper el esquema confrontacional
para no convertirse en otro metodo que solamente involucre las relaciones Estado-ofensor,
proponiendo un programa de justicia donde no haya ganadores y perdedores sino un encuentro

entre las partes y obligaciones mutuas.
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Es un enfoque alternativo al tradicional y el Manual sobre programas de justicia
restaurativa de las Naciones Unidas, establece que “los programas de justicia restaurativa pueden
ser utilizados para reducir la carga del sistema de justicia penal, para desviar casos fuera del mismo
y para proporcionarle una gama de sanciones constructivas” (ONODC, 2006, p.2).

Es importante aclarar que es un mecanismo diferente e integrador de respuesta al delito y
no pretende acabar con las sanciones, sino, con la saturada respuesta carcelaria brindando
mecanismos alternos al proceso formal para atender las necesidades de las victimas y compensar
los dafios (Sampedro, 2003, p. 222).

En este sentido, Sampedro Arrubla establece:

Sobre el objeto del proceso se plantea el disefio de un proceso penal que tienda a la humanizacion, su objeto
no puede limitarse a los hechos, sin tener en cuenta quienes los sufren y quienes los realizan. Por ello, la
participacion de las victimas del delito requiere del disefio de nuevos espacios que permitan su intervencion
activa y trascendental, dirigida a la formulacién de pretensiones como expresiones de sus necesidades y
expectativas (2003, p.11)

Las necesidades de las victimas fundamentan u originan conceptualmente la justicia
restaurativa, pero, en esta nueva vision producto de la crisis y limitaciones del modelo tradicional,
también se debe tener presente los origenes historicos.

El desarrollo historico de este enfoque es particular, actualmente, se establece que su origen
es a finales del siglo XXy conforme Zehr “la justicia restaurativa moderna se desarrollé en los
afios 70 a partir de experiencias piloto desarrolladas en varias comunidades con un alto porcentaje
de poblacion menonita (...), no obstante, este movimiento le debe muchisimo a diversas
tradiciones religiosas y culturales, especialmente los pueblos indigenas de los Estados Unidos y
Nueva Zelandia” (2007/2010, p.15-16).

Se debe resaltar el rol de Nueva Zelandia en el desarrollo de la justicia restaurativa
moderna porque desde 1989 este pais ha hecho de esta el eje central de su sistema juvenil penal.

(Zehr, 2007/2010, p.6). Hoy dia la respuesta a los delitos graves cometidos por jévenes son las
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conferencias familiares consideradas un sistema de justicia y un espacio de encuentro (Zehr,
2007/2010, p.59).

También, otro antecedente importante, son los circulos que surgen de las naciones
aborigenes en Canadé, adoptados o reconocidos oficialmente por el Juez canadiense Barry Stuart
en un fallo judicial quien describié las practicas con el vocablo “Circulos de Paz” (Zehr,
2007/2010, p.61).

Conforme lo anterior, es posible establecer que ha estado presente desde las comunidades
aborigenes y el mundo occidental la adoptd a finales del siglo XX generando la corriente moderna,
por ello, siempre se debe tener en cuenta que “la justicia restaurativa no es nueva ni de origen
norteamericano” (Zehr, 2007/2010, p.15).

También, se debe entender ;por qué se utiliza el vocablo “restaurativo? y ¢qué se pretende
restaurar? Conforme la RAE, restaurar es “reparar, renovar o volver a poner algo en el estado o
estimacion que antes tenia”, esto, para indicar que el significado linglistico no difiere en mucho
del significado juridico.

Juridicamente, la restauracion se ha desarrollado a través de la restitucion, entendiendo que
su relacion es género-especie, la restitucion es una forma de reparacion para las victimas que
pretende restablecer las cosas al estado anterior al dafio, generalmente esta forma de reparacion ha
sido utilizada para la reparacion de Derechos Patrimoniales, pero, actualmente, la restitucion ha
sido utilizada en diferentes delitos, incluso en violaciones masivas y sistematicas a Derechos
Humanos en el marco de la justicia transicional.

En este sentido, laresolucion 60/147 y la Ley 1448 de 2011 establecen que se debe entender
por restitucion cuando se pretende reparar integralmente Derechos Humanos en el marco de la

justicia transicional, explicacion que se hara mas adelante.
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La restauracion es una obligacion de los ofensores, del Estado y de la sociedad y “tienen la
responsabilidad de enmendar el dafio en la medida de lo posible, tanto de manera concreta como
de manera simbolica” (Zehr, 2007/2010, p. 30).

La restitucion no siempre es posible y mas en escenarios de graves violaciones a Derechos
Humanos, pero, “la restitucion de gastos, sin embargo, podria aliviar la carga y proporcionar una
sensacion de restauracion en un nivel simbdlico, pero, debe tenerse presente que el valor simbolico
de las pérdidas puede ser tan importante 0 mas importante que las pérdidas materiales reales”

(Zehr, 1990, p.26) [traduccidn propia].

Entonces, ;qué se pretende restaurar? se debe tener presente lo dicho por la Corte
Interamericana de Derechos Humanos, en el caso Gonzalez y otras (“campo algodonero™) vs.

México, en sentencia de 16 de noviembre de 2009:

El concepto de “reparacion integral” (restitutio in integrum) implica el reestablecimiento de la situacién
anterior y la eliminacion de los efectos que la violacion produjo, asi como una indemnizaciéon como
compensacion por los dafios causados. Sin embargo, teniendo en cuenta la situacion de discriminacion
estructural en la que se enmarcan los hechos ocurridos en el presente caso y que fue reconocida por el
Estado (supra parrs. 129 y 152), las reparaciones deben tener una vocacion transformadora de dicha
situacion, de tal forma que las mismas tengan un efecto no solo restitutivo sino también correctivo. En este
sentido, no es admisible una restitucion a la misma situacion estructural de violencia y discriminacion
(CIDH, 2009, parrafo 450).

Es decir, se pretende restaurar, no a un estado anterior, de discriminacién estructural, sino,
transformar dicha problematica estructural para lograr una restauracion restitutiva y correctiva.
2. Principios restaurativos

La categoria principio juridicamente tiene diferentes funciones, entre ellas crear, interpretar
e integrar normas. En este sentido, en la justicia restaurativa se deben tener presentes: i) los
principios generales del derecho constitucionalizados en el pais especifico ii) los principios del

area aplicable y iii) los principios especificos de la justicia restaurativa.
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Respecto de los principios generales del derecho positivizados e introducidos al
ordenamiento juridico colombiano y aplicables al caso concreto. Es importante resaltar los
siguientes de la Constitucion Politica de Colombia: i) Colombia es un Estado Social de Derecho,
organizado en forma de republica unitaria, descentralizada, con autonomia de sus Entidades
Territoriales, democratica, participativa y pluralista fundada en: la Dignidad Humana, el trabajo,
la solidaridad y la prevalencia del interés general (C.P, 1991, art. 1), ii) la Constitucion es norma
de normas (C.P, 1991, art. 4), iii) se reconoce, sin discriminacion alguna los derechos inalienables
de la persona (C.P, 1991, art. 5) iv) el Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de
la Nacion (C.P, 1991, art. 7).

Los anteriores principios constitucionales irradian el ordenamiento juridico colombiano y
son necesarios en la implementacion del programa restaurativo presente en el Acuerdo Final
porgue dotan de contenido normativo puesto que son estandares minimos que deben estar presentes
en cualquier programa de justicia colombiano y contradecirlos implicaria violar los principios
fundamentales de la Constitucion Politica de Colombia.

Ademas, para la construccion del tejido social y alcanzar la paz, es necesario recurrir a los
principios fundantes y primarios de todo Estado, tales como, la constitucion escrita, el principio
de legalidad, el principio de garantia de los derechos fundamentales, entre otros, porque son
limitante y establecen parametros a la contingencia politica permitida al implementar una justicia
transicional.

En cuanto a los principios aplicables del &rea especifica, es importante definir el contexto
del programa restaurativo, este es, el Acuerdo Final, herramienta de justicia transicional que

implementa normas juridicas de responsabilidad penal y civil especiales.
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Conforme lo anterior, una de las areas especificas aplicables, es el derecho penal y algunos
principios se ajustan al Acuerdo Final y al paradigma restaurativo implementado. Al respecto, en
la Ley 599 del 2000 se establece, entre otros: i) respeto a la Dignidad Humana (ley 599 de 2000,
art.1), ii) integracién entre las normas de Derechos Humanos de la Constitucion Politica y las
normas internacionales ratificadas por Colombia (ley 599 de 2000, art.2), iii) igualdad en la
aplicacion de las normas (ley 599 de 2000, art.7) y iv) prohibicién de doble incriminacion (ley 599
de 2000, art.8).

Los anteriores principios del derecho penal son aplicables al paradigma restaurativo del
Acuerdo Final, porque la justicia transicional y la justicia restaurativa permiten acudir a algunos

estandares normativos del Estado de Derecho.

Por Gltimo, respecto de los principios especificos aplicables a précticas restaurativas, se
han implementado valores, pilares o estandares generales que todo programa restaurativo debe

respetar si pretende obtener un resultado restaurativo.

Al respecto, John Braithwaite, crimindlogo australiano y reconocido mundialmente por sus
desarrollos y aportes a la justicia restaurativa establece un método para crear progresivamente

valores de justicia restaurativa.

En el método de valores progresivos existen valores generales aplicables a la justicia
restaurativa en todos sus dominios y valores especificos, aplicables al contexto regulatorio, que a
su vez, se divide en tres grupos: i) garantias procesales fundamentales o valores restrictivos ii)
valores facultados por los participantes para realizar o ignorar y iii) valores que surgen solamente

si el proceso restaurativo fue exitoso (Braithwaite, 2003, p.7) [traduccidn propia].

En el primer grupo o garantias procesales fundamentales estd: i) no dominacion de un

participante a otro, aunque el desequilibrio de poderes sea un fendmeno estructural, el proceso
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restaurativo debe estructurarse para minimizarlo ii) establecer limites de honor o prohibir cualquier
forma de tratamiento degradante o humillante iii) escucha respetuosa como condicion de
participacién iv) igual preocupacion para todos los interesados, los programas de justicia
restaurativa deben preocuparse por las necesidades y el empoderamiento no solo de los
delincuentes, sino también de las victimas y las comunidades afectadas y v) posibilidad de apelar
el resultado restaurativo ante un tribunal de justicia (Braithwaite, 2003, pp.8-10) [traduccidn
propia].

En el segundo grupo se encuentran las variedades clasicas y abstractas de justicia
restaurativa, creadas empiricamente por los participantes del proceso, tales como: la restauracion
de la dignidad, la compasion y el apoyo social, variedades que son creadoras de justicia social

(Braithwaite, 2003, p.11) [traduccion propia]

El tercer grupo, incluye el remordimiento por la injusticia, la disculpa, la censura del acto,
el perdon y la misericordia, son valores posibles y no necesariamente esperados en un proceso

restaurativo, pero, el proceso restaurativo es el escenario idoneo para que existan.

En palabras de Braithwaite, el método de valores progresivos se puede resumir asi:

La lista uno son valores que deben respetarse y aplicarse como restricciones; la lista dos son valores que
los defensores de la justicia restaurativa deberian fomentar activamente en los procesos restaurativos; La
lista tres son valores que no debemos instar a los participantes a manifestar porque son propiedades
emergentes de un proceso exitoso de justicia restaurativa (...) restringir valores, maximizar valores y valores
emergentes. (Braithwaite, 2003, p.13) [traduccion propia].

El anterior método de valores progresivos es fundamental en la implementacion de
programas restaurativos porque utiliza la optimizacién gradual de mandatos conforme las
necesidades especificas, ademas, permite la creacién de nuevos mandatos, principios o valores a

maximizar.
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En este sentido los Principios Basicos sobre la Utilizacion de Programas de Justicia
Restaurativa en Materia Penal, en adelante, Principios Bésicos, del Consejo Econémico y Social
de las Naciones Unidas, se refiere a garantias fundamentales y otras garantias importantes a

implementar en la ley y politicas internas.

Las garantias fundamentales son: i) el derecho de consulta con un representante legal, ii)
el derecho de los menores de recibir ayuda de un padre o tutor, iii) el derecho a estar completamente
informados v iv) el derecho a no participar. Las demas garantias son: i) la participacion no es
evidencia de culpa, ii) los acuerdos deben ser voluntarios y razonables, iii) confidencialidad del
procedimiento si las partes asi lo desean, iv) supervision judicial, v) puede existir falta de acuerdo

y Vi) no se incrementa la pena por falta de acuerdo (UNODC, 2006, p.33-35).

Los Principios Basicos, atienden al pragmatismo democréatico de la justicia restaurativa y

al incremento significativo a nivel mundial de esta corriente.

Por otro lado, Howard Zehr y Harry Mika establecen tres principios fundamentales
inherentes a la justicia restaurativa, estos son: i) el delito es una ofensa contras las personas y las
relaciones interpersonales, ii) los delitos dan origen a obligaciones y responsabilidades vy iii) la

justicia restaurativa pretende subsanar y enmendar los dafios (Zehr y Mika, 1998, pp.47-49).

Indicando que las victimas directas o principales y la comunidad (familiares, testigos y
otros miembros) han sufrido dafios y necesitan ser restauradas porque son las partes principales en

los procesos restaurativos y se debe maximizar su participacion (Zehr y Mika, 1998, pp.47-49).

Respecto de las obligaciones y responsabilidades, la obligacion principal del ofensor
consiste en emendar el dafio en la medida de lo posible y para ello, los ofensores deben aceptar su
responsabilidad y participar voluntariamente disminuyendo la coercién y la exclusion propia de la

justicia tradicional porque participan activamente en las iniciativas, creando una responsabilidad
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activa y la comunidad tiene obligaciones en pro del bienestar general (Zehr y Mika, 1998, pp.47-

49).

Ademas, las necesidades de la victima (informacion, validacién, reivindicacion,
restitucién, testimonio, seguridad y apoyo) son puntos de partida para que adquieran mayor
capacidad de decision en sus aportes y participacion; ademas, se aumenta las posibilidades de
dialogo y lograr un acuerdo mutuo porgue se tiene en cuenta las necesidades y capacidades del

ofensor (Zehr y Mika, 1998, pp.47-49).

Conforme lo anterior y recopilando los diferentes aportes se establece que los principios

especificos de la justicia restaurativa aplicables al Acuerdo Final son:
Figura 1.

Principios restaurativos.

GARANTIAS IGUAL
PROCESALES , NO DOMINACION
e PARTICIPACION
PARTICIPACION RESPONSABILIDAD
VOLUNTARIA ACTIVA CONTROL JUDICIAL

Las Garantias procesales minimas son el conjunto de garantias fundamentales, derechos
imprescindibles u objetivos que se reconocen a todas las partes del proceso para iniciar y
desarrollar el programa restaurativo, estas son: i) derecho a la informacion, ii) derecho a ser

escuchado vy iii) participacion no es evidencia de culpabilidad.

El derecho a la informacion es el derecho de toda persona a conocer las condiciones de

participacién, funcionamiento, metodologia, resultado restaurativo y asesoria legal.
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El derecho a ser escuchado corresponde a la posibilidad de relatar su historia en el
encuentro restaurativo siendo escuchados con la debida honra y respeto. En especial las victimas
deben tener un momento particular para contar su versién, narrar como los afecto el delito y
preguntar al ofensor por qué actué de esa forma, por otro lado, los ofensores merecen que su

version sea escuchada y puedan narrar las causas que llevaron a la comision del delito.

La igual participacion, es el desarrollo del encuentro restaurativo equitativo en tiempo y
aportes, atendiendo a la singularidad de cada caso en concreto, los programas restaurativos deben
preocuparse por el empoderamiento de la victima en el discurso y en el proceso para que recupere
su dignidad como persona, pero, no solo debe preocuparse por la victima, también se debe atender
las necesidades de la sociedad, del Estado y del ofensor. Esto es importante porque un proceso
participativo es democratico y permite llegar a un resultado restaurativo optimo e ideal para todas

las partes del proceso.

La no dominacion entre los participantes, es fundamental en el desarrollo del proceso, se
deben eliminar las barreras inherentes creadas por el desequilibrio de poderes para que no exista

dominacion en el discurso y ninguna parte se sienta inferior o con autoridad sobre el asunto.

La participacion voluntaria del ofensor, la victima y la sociedad es una condicion
obligatoria para la creacién de un resultado restaurativo éptimo porque la participacion voluntaria
crea relaciones y dignifica el rol de cada una de las partes. Entonces, no se debe forzar la
participacion del ofensor, debe contar con la asesoria legal, existir un consentimiento informado y

derecho a no participar en el proceso restaurativo.

La responsabilidad activa del ofensor, es un pilar de la justicia restaurativa porque es una

justicia alternativa que se centra en las necesidades de las victimas y las obligaciones de los
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ofensores. El dafio generado por el delito es la obligacion principal a reparar y el ofensor “tiene la
responsabilidad de enmendar el dafio en la medida de lo posible, tanto de manera concreta como

de manera simbdlica” (Zehr, 2007/2010, p.30).

El control judicial, es la supervision judicial del resultado restaurativo, por ello, tiene el
mismo valor que cualquier otra decision judicial y podra ser apelada. Ademas, si no hay acuerdo,
ello no debe ser utilizado en contra del ofensor en procedimientos penales posteriores y no se

incrementara la pena por falta de acuerdo (UNODC, 2006, p.33-35).

Los anteriores principios son necesario no solo para irradiar y llenar los vacios presentes
en los procesos restaurativos, sino también para no desviarse de los fines de la justicia restaurativa
y evitar que se convierta en otro método para tratar solamente a los ofensores como lo ha hecho la

justicia tradicional.
3. Caracteristicas de la justicia restaurativa

La primera caracteristica particular de los programas restaurativos atiende a los origenes
conceptuales, se amplia el nimero de interesados o actores que deben intervenir en el proceso y se

determina que las partes principales son: i) la victima, ii) el ofensor, iii) el Estado y iv) la sociedad.

En este sentido, Zehr, establece que la justicia restaurativa amplia el circulo de los

interesados (2007/2010, p.18).

Por ello, el rol de la victima es protagénico y necesario para que el encuentro restaurativo
tenga un resultado éptimo teniendo “especial interés por aquellas necesidades de las victimas que

no son atendidas adecuadamente por el sistema de justicia penal” (Zehr, 2007/2010, p.19).

La participacion de la victima constituye un proceso de recuperacion que debe responder a

sus necesidades porque el delito destruye su autonomia, alguien arrebaté el control de sus vidas,
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de su propiedad, de su espacio y deja a las victimas sintiéndose vulnerables, indefensas, fuera de

control y deshumanizadas (Zehr, 1990, p.25) [traduccion propia].

Ademas, para recuperarse, las victimas necesitan pasar de la fase de "retroceso" a una fase
de "reorganizacion" y en delitos graves, deben dejar de ser victimas a ser sobrevivientes, avanzar

hasta el punto que el delito y el ofensor ya no las dominen (Zehr, 1990, p.25) [traduccién propia].

El proceso de recuperacion o la participacion de las victimas es necesaria porque el crimen
puede alterar nuestro sentido del significado (necesidad humana basica), por ello, el camino hacia
la recuperacion implica una basqueda de significado (Zehr, 1990, p.29) [traduccion propia] v el

encuentro restaurativo es el espacio para hallarlo.

Otra parte fundamental en el encuentro restaurativo es el ofensor, con el simple vocablo
se observa un cambio linguistico y juridico significativo, en procesos restaurativos es preferible

utilizar la palabra ofensor que victimario, delincuente, agresor, imputado o acusado.

Las anteriores palabras empleadas en el sistema de justicia penal son utilizadas para
imponer la penay prevenir delitos, pero, distancian a los ofensores de la victima, de la comunidad

y del Estado, los domina y describe en un rol especifico.

Ademas, ofrece pocas posibilidades para que los ofensores entiendan las consecuencias de

sus acciones y desarrollen empatia hacia las victimas (Zehr, 2007/2010, p.21).

En el sistema de justicia tradicional el ofensor ha sido espectador de los hechos que se le
imputan y solo participa si se requiere su testimonio, de hecho, rara vez se les alienta o se les
permite ver los costos humanos reales de lo que han causado, tampoco se les pregunta ¢si conocian

qué tipo de persona es la victima?, nada en la experiencia de un ofensor con la justicia aborda esos
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problemas, ni lo obliga a enfrentar sus racionalizaciones y estereotipos (Zehr, 1990, p.41)

[traduccion propial.

Los ofensores en el encuentro restaurativo tienen la oportunidad de generar empatia hacia
la victima, preguntar y responder, romper estereotipos, no encasillarse en un rol especifico y rendir
cuentas para generar una responsabilidad activa. La rendicion de cuentas incluye la oportunidad
para comprender las consecuencias de los actos propios, hacer frente a lo sucedido y a quién se le
ha hecho, también implica asumir la responsabilidad por los comportamientos alentando a los
ofensores para que ayuden a decidir qué sucedera y tomar medidas para reparar el dafio (Zehr,

1990, p.42) [traduccion propia].

El tercer actor principal es el Estado, debe proporcionar las herramientas juridicas y
sociales para implementar el encuentro “una metodologia flexible y variable que puede adaptarse
a las circunstancias, la tradicién legal y a los principios y filosofias de los sistemas nacionales de

justicia penal ya establecidos” (UNODC, 2006, p.8).

El estado ademas de facilitar los medios debe participar en el encuentro restaurativo para
i) proporcionar las garantias procesales minimas a todos los demas integrantes, ii) legitimar el

encuentro y elevarlo a la categoria juridica y iii) hacer control judicial.

La cuarta parte fundamental es la sociedad, los miembros de la comunidad tienen roles
especificos, a través de grupos y acciones son los encargados de movilizar el aparato estatal para
generar cambio “las comunidades sufren el impacto del crimen y, en muchos casos, deberian ser
consideradas como partes interesadas en su calidad de victimas secundarias™ (Zehr, 2007/2010,

p.23).
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Las comunidades pueden iniciar foros para llevar a cabo encuentros restaurativos, la
UNODOC citando a Faget establece que “la participacion de comunidad puede disefiar modos muy

sui géneris de colaboracion y puede ser una poderosa herramienta nacional” (p. 65, 2006).

Conforme lo anterior se entiende que la justicia restaurativa es un enfoque que diferencia
roles, amplia los interesados en el proceso y pretende la participacion activa de todas las personas

afectadas por el delito.

Otra caracteristica de la justicia restaurativa son las necesidades a atender, pero, ¢cuéles
son las necesidades a atender? Se debe diferenciar entre las necesidades juridicas y las necesidades
sociales de las diferentes partes, entendiendo que ambas necesitan ser atendidas y son un pilar de
la justicia restaurativa. Los procesos restaurativos deben centrarse en el dafio ocasionado a las
personas para recuperar la preocupacion inherente a las necesidades y roles de las victimas

(2007/2010, pp. 28-29).

Conforme Zehr, las necesidades de las victimas son: i) expresar sus emociones, ii) poder y
autonomia personal para controlar su entorno, iii) tener una experiencia de justicia para asegurar
que lo sucedido fue incorrecto, la justicia puede ser un estado de cosas 0 una experiencia que debe
ser experimentada como real, iv) ser escuchados y afirmados y v) poder decir su verdad (1990,

pp.26-28).

Por otro lado, Heather Strange indica que las victimas quieren lo siguiente: i) menos
formalismo en el proceso para que sus opiniones cuenten, ii) méas informacién, iii) participar en
sus casos, iv) ser tratados respetuosa y justamente, v) restauracion material, vi) restauracion

emocional y disculpas (2000, pp.8-16).

Atender las necesidades juridicas y sociales de las victimas promueve su participacion en

el proceso, permite el desarrollo espontaneo del encuentro y se obtendra un resultado restaurativo
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optimo. También, la justicia restaurativa al ser alternativa del discurso carcelario, debe atender las
necesidades de los ofensores, necesidades que difieren conforme el caso en concreto, pero, que

son indispensable para lograr una responsabilidad activa voluntaria.

Algunas de sus necesidades son: i) fomentar empatia, ii) transformar la verglienza, iii)
transformacion personal, iv) sanar heridas pasadas que contribuyeron a la conducta delictiva, v)
oportunidades, vi) fortalecer sus habilidades y destrezas personales, vii) motivacion y apoyo para
reintegrarse a la sociedad y viii) reclusion temporal o permanente para quien sea necesario (Zehr,

2007/2010, p.23).

Continuando con las demds caracteristicas, surgen nuevas obligaciones ademas de las
tradicionales. La obligacion es un deber de conducta o un vinculo que implica unarelacion juridica
entre dos personas determinadas (Hinestrosa, 2015, p.55), en el caso concreto la fuente de
responsabilidad es la comisidn de delitos y graves violaciones a Derechos Humanos, por tanto, no

es suficiente la indemnizacion pecuniaria por parte del ofensor.

En la justicia restaurativa, la responsabilidad o consecuencia juridica del ofensor debe ser
activa, es decir, el ofensor debe participar en la realizacion del encuentro, en la decisién y en la
gjecucion del resultado restaurativo, al pretenderse una responsabilidad activa se generan
obligaciones mas complejas a la reparacion integral clasica y el objeto de la prestacion cambiara

conforme las particularidades de la victima.

En este sentido, las obligaciones que surgen del anterior escenario son: i) reparar

integralmente, ii) restaurar concreta y simbélicamente y iii) atender las necesidades de las victimas.

En el escenario de graves y masivas violaciones a Derechos Humanos, el Sistema
Interamericano de Derechos Humanos (SIDH) a través de la resolucién 60/147 establece que se

considera “reparacion plena y efectiva”. Indica que las formas de reparacion integral son: la
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restitucion, indemnizacion, rehabilitacion, satisfaccion y garantias de no repeticion (ONU, art. 18,

resolucion 60/147).

Entendiendo por restitucion “siempre que sea posible devolver a la victima a la situacion
anterior a la violacion manifiesta y comprende, segin corresponda, el restablecimiento de la
libertad, el disfrute de los derechos humanos, la identidad, la vida familiar y la ciudadania, el

regreso a su lugar de residencia, la reintegracion en su empleo y la devolucion de sus bienes”

(ONU, art. 19, resolucion 60/147).

La indemnizacién debe ser apropiada y proporcional a la gravedad de la violacién y a las
circunstancias, incluir todos los perjuicios econdmicamente evaluables que sean consecuencia de
violaciones manifiestas y comprender el dafio fisico y mental, la perdida de oportunidad, el lucro

cesante, los perjuicios morales, los gastos de asistencia juridica (ONU, art. 20, resolucion 60/147).

La rehabilitacion ha de incluir la atencion médica y psicolégica, asi como servicios

juridicos y sociales (ONU, art. 21, resolucién 60/147).

La satisfaccion incluird cuando sea pertinente la totalidad o parte de las siguientes medidas:
I) medidas eficaces para que la violacion no continde, ii) verificacion de los hechos y revelacion
de la verdad, iii) busqueda de las personas desaparecidas, iv) declaracion oficial o decision judicial
que restablezca la dignidad, la reputacion y los derechos de la victima, v) disculpa publica, vi)
sanciones judiciales o administrativas a los responsables, vii) Conmemoraciones y homenajes a
las victimas y viii) exposicion precisa de las violaciones ocurridas (ONU, art. 22, resolucién

60/147).

La no repeticion debe incluir parte o la totalidad de las siguientes medidas cuando fuere
necesario: i) control judicial, ii) todos los procesos civiles y militares se ajustaran a las normas

internacionales de garantias procesales, equidad e imparcialidad, iii) fortalecimiento de la

25



independencia del poder judicial, iv) proteccion a los profesionales del derecho, la salud y la
asistencia sanitaria, la informacion y otros, v) educacion, vi) promocién a la de los codigos de
conducta, vii) promocién de mecanismos destinados a prevenir, vigilar y resolver los conflictos
sociales y viii) revision y reforma de las leyes que contribuyan a las violaciones manifiestas de las

normas internacionales (ONU, art. 23, resolucion 60/147).
Respecto de la restauracion, debe ser: i) concreta, ii) material y iii) simbolica.

La restauracion concreta y material debe contemplar la totalidad o parte de las medidas
establecidas en la Resolucion 60/147 de la ONU, ademaés, en el escenario colombiano se debe tener
en cuenta la Ley 1448 de 2011, la ley “tiene por objeto establecer un conjunto de medidas
judiciales, administrativas, sociales y econémicas, individuales y colectivas, en beneficio de las
victimas (...) dentro de un marco de justicia transicional, que posibiliten hacer efectivo el goce de
sus derechos a la verdad, la justicia y la reparacion con garantia de no repeticion” (Art 1, Ley 1448

de 2011).

La ley también advierte que “la reparaciéon comprende las medidas de restitucion,
indemnizacién, rehabilitacion, satisfaccion y garantias de no repeticion, en sus dimensiones
individual, colectiva, material, moral y simbolica” (Art 25, Ley 1448 de 2011). Indicando que “se
entiende por restitucion, la realizacién de medidas para el restablecimiento de la situacion anterior

a las violaciones” (Art 71, Ley 1448 de 2011).

Respecto de la restauracion simbdlica, enunciarlas es mas complicado porgue nos
encontramos ante graves y masivas violaciones a Derechos Humanos o Delitos Internacionales
como la Desaparicién Forzada, Homicidio en Persona Protegida y Delitos de Lesa Humanidad,

por ello, la restauracion simbdlica para que sea efectiva dependera del delito y la victima. Acudir
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a otras disciplinas del conocimiento para satisfacer la restauracion simbdlica podria ser la solucién

a coOmo restaurar simbolicamente, cuestion que se analizara mas adelante.

La Gltima caracteristica particular de la justicia restaurativa es considerar el proceso un
encuentro, conforme Sampedro Arrubla, un encuentro creativo entre los protagonistas del suceso
criminal que sera el punto de partida para la reconstruccion del tejido social quebrantado por el

delito (2003, p.12).

El encuentro creativo estd determinado por tres caracteristicas fundamentales: i)
comunicacion, ii) resolucion y iii) re-creacion. Comunicativo porque el encuentro debe facilitar el
acercamiento, promover que las personas expresen sus sentimientos, reconocer su participacion y
obtener una explicacién. Resolutivo porque la actuacion procesal debe mejorar efectivamente las
condiciones de vida de la victima, del ofensor y de la sociedad a través de la resolucién efectiva
del conflicto. Y re-creativo porque otorga mayor contenido humano, concediendo protagonismo a
las victimas y trascendiendo del conflicto creando nuevas relaciones entre la victima y el ofensor

generando nuevas formas de convivencia pacifica (Sampedro, 2003, pp. 227-233).

Figura 2.

Caracteristicas de la justicia restaurativa.

DIVERSAS PARTES NECESIDADES A ATENDER

NUEVAS OBLIGACIONES EL PROCESO ES UN ENCUENTRO
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4. Definicion de justicia restaurativa

Definir la justicia restaurativa no ha sido facil, conforme Zehr “quienes se dedican a este
campo no han logrado ponerse de acuerdo en torno a una definicion especifica” (Zehr, 2007/2010,

p. 45), aun asi, varios autores han propuesto definiciones pragmaticas.

Howard Zehr en el 2007 sugiri6é una definicion operativa “la justicia restaurativa es un
proceso dirigido a involucrar dentro de lo posible, a todos los que tengan un interés en una ofensa
particular, e identificar y atender colectivamente los dafios, necesidades y obligaciones derivados
de dicha ofensa, con el proposito de sanar y enmendar los dafios de la mejor manera posible” (Zehr,

2007/2010, p. 45).

Por otro lado, la UNODC en el 2006, realiz6 una diferenciacion conceptual bastante util
para organizar y entender qué comprende la definicion de justicia restaurativa, en el Manual se
distinguen los siguientes conceptos: i) programa de justicia restaurativa, ii) proceso restaurativo y

iii) resultado restaurativo.

Los programas restaurativos, son aquellos que usan procesos restaurativos para obtener
resultados restaurativos, los procesos restaurativos son aquellos donde la victimay el ofensor, y si
es necesario, cualquier otro individuo o miembro de la comunidad afectado por un delito participan
en conjunto para lograr una solucion, generalmente con la ayuda de un facilitador, los resultados
restaurativos son los acuerdos alcanzados en un proceso restaurativo. El acuerdo puede incluir
remisiones a programas de reparacion, restitucion o servicios comunitarios “encaminados a
atender las necesidades, las responsabilidades individuales y colectivas de las partes y lograr la

reintegracion de la victima y el delincuente” (UNODC, 2006, p.7).

Es decir, la categoria “programa” es general y abstracta, cada Estado conforme sus

particularidades y necesidades incorporara a su sistema legal esta justicia alternativa. La categoria
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“proceso” son las diferentes formas, métodos o practicas para desarrollar el programa, las practicas
mas conocidas son los Circulos de Paz, las Conferencias Familiares o la Mediacion Victima-
Ofensor, que seran desarrolladas méas adelante. Y la categoria “resultado” son las obligaciones

pactadas producto del encuentro restaurativo.
Figura 3.

Relacion entre programa, proceso y resultado restaurativo.

PROGRAMA > PROCESO > RESULTADO >

Nota. Relacion vertical y de dependencia entre programa, proceso y resultado restaurativo.

Se ha entendido que la justicia restaurativa engloba muchas formas, pero usualmente se
refiere a la restauracion de la victima, ofensor y comunidad (Bazemore y Umbreit, 1996; Brown y
Pulk, 1997. Citado por Strang, 2000, p.40), teniendo presente el contexto del crimen, entendiendo
que el problema del crimen no puede ser simplificado al problema del criminal (Bazemore, 1997.

Citado por Strang, 2000, p. 41).

Conforme lo anterior y lo desarrollado previamente en la fundamentacion, principios y

caracteristicas, se entenderd por justicia restaurativa lo siguiente:
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Figura 4.

Definicion de justicia restaurativa.

Justicia alternativa y participativa que, con un encuentro entre victima,

ofensor, miembros de la comunidad y Estado, pretende satisfacer las

necesidades de las diferentes partes producto de la comision del delito a

través de la responsabilidad activa del ofensor.

Nota. Elementos de la definicion de justicia restaurativa.

Entonces, es una justicia alternativa porque nace en oposicion al sistema legal y penal,
creando un nuevo paradigma que devuelve el protagonismo a la victima, a la sociedad y al ofensor

porque su participacion en el proceso penal ha sido nula.

Es una nueva forma de abordar el delito, proponiendo un programa de justicia donde no
existan ganadores y perdedores sino un encuentro entre las partes y obligaciones mutuas,
entendiéndose como un modelo integrador de respuesta al delito que exige el disefio de sanciones

que superen la simple respuesta carcelaria.

Ademas, es una justicia participativa porque involucra a todas las partes afectadas por el
delito devolviéndoles el protagonismo, eliminando las relaciones de poder y los roles asignados
por estereotipos sociales. La justicia restaurativa pretende la construccion del tejido social en la
dimension interpersonal del delito, sin interrumpir en la dimensién pablica del delito. La
participacion igualitaria, necesaria y voluntaria de todas las partes otorga legitimidad al resultado
restaurativo obtenido porque las obligaciones adquiridas son producto de las decisiones libres de

todos los participantes.
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Respecto del encuentro restaurativo, anteriormente se explicd por qué es necesario,
ademas, se especificd que el Estado debe proporcionar los escenarios 6ptimos para su realizacion

y debe regularlo.

Segun Angela Cristina Tapias, estos encuentros para constituirse realmente restaurativos
deben guardar las siguientes caracteristicas: i) debe ser un encuentro cara a cara entre la victimay
el ofensor, ii) debe haber preparacion y expectativas de los participantes, iii) debe existir presencia
del mediador, facilitador o convocante, iv) se debe identificar el dafio, comprender y lograr un
acuerdo reparador, V) debe haber claridad en los objetivos, vi) se debe lograr sanacion y
entendimiento tanto en la victima como en el ofensor, vii) se debe involucrar apoyo social en la
decision, viii) debe ser el resultado restaurativo (restitucion, servicio comunitario y demas) una
estrategia para abordar el delito y las causas del mismo y ix) se debe resolver el conflicto teniendo
en cuenta las necesidades de las victimas, la proteccion de la comunidad, la rehabilitacion y el

castigo del ofensor (2017, pp. 50-51).

Ahora ¢cémo debe desarrollarse el encuentro y cual es su estructura basica? Algunas

practicas restaurativas desarrollan este aspecto.

El primer paso a desarrollar, es el trabajo individual y anticipado con las partes para que
no se replique el conflicto, luego, cuando se hayan aclarado expectativas y canalizado emociones,
es pertinente convocar a las partes al encuentro, posteriormente se desarrolla el encuentro y el tema
central serd identificar los impactos del delito en la victima, ofensor y comunidad para finalmente

desarrollar un plan reparador y obtener un resultado restaurativo (Tapias, 2017, p. 51).

Los encuentros restaurativos mas utilizados son: i) los circulos de paz, ii) las conferencias

familiares y iii) la mediacion victima-ofensor. Los métodos restaurativos se distinguen por las
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formas de realizar la sesion y deben participar todas las partes para considerarse plenamente

restaurativos.

En este punto es importante diferenciar la justicia restaurativa de: i) restitucion, ii) acciones
terapéuticas y iii) restablecimiento de derechos. Teniendo en cuenta que las necesidades a
satisfacer y las obligaciones emergentes pretenden restaurar una situacion o desarrollarla como
deberia ser, por ello, la restauracion busca resolver el conflicto generado por un delito, no
simplemente a través del método carcelario, sino acudiendo a otros métodos para asi resolver el

conflicto como debe ser, en la dimension publica y en la dimension interpersonal.

La restauracion frecuentemente acude a la restitucion y se debe especificar que su relacion
es de genero/especie y ambas componen la justicia restaurativa para restaurar a la victima no a su
estado anterior de discriminacion estructural sino transformar dicha situacion y lograr una
restauracion restitutiva y correctiva en la medida de lo posible a través de herramientas materiales

y simbolicas.

Las acciones terapéuticas son las asistencias especificas a las victimas y a los ofensores,
son los programas que desarrolla el gobierno y se pueden desarrollar sin la realizacion de un
encuentro restaurativo, cada victima y cada ofensor individualmente puede acudir a estos

programas.

Por otro lado, el restablecimiento de derechos en Colombia ha sido contemplado a través
del procedimiento administrativo de restablecimiento de derechos en el Codigo de Infancia y
Adolescencia o Ley 1098 de 2006 es un proceso complejo creado para para garantizar el ejercicio
efectivo de los derechos de los nifios, nifias y adolescentes, es decir, es un concepto totalmente

diferente.
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Por Gltimo, la responsabilidad activa del ofensor es un principio que irradia y dota de
contenido porque de esta surgen las diferentes obligaciones, el dafio generado por el delito es la
obligacion principal a reparar y el ofensor “tiene la responsabilidad de enmendar el dafio en la
medida de lo posible, tanto de manera concreta como de manera simboélica” (Zehr, 2007/2010,

p.30).

5. Normatividad en Colombia en torno a la justicia restaurativa

El Estado colombiano ha implementado programas de justicia restaurativa en la resolucion
de algunos conflictos penales e incluso implemento el paradigma restaurativo en el Acuerdo Final,
para entender el escenario anterior se hara un recorrido cronoldgico por las principales normas
juridicas que contemplan el paradigma restaurativo en Colombia.

La Constitucién Politica de 1991 en el articulo 250 # 7 establece que la Fiscalia General de
la Nacion esta obligada a “velar por la proteccion de las victimas, los jurados, los testigos y demas
intervinientes en el proceso penal, la ley fijara los términos en que podran intervenir las victimas

en el proceso penal y los mecanismos de justicia restaurativa” (C.P, 1991, art. 250 #7).

Se aclara que la anterior norma constitucional es producto de la modificacion realizada a
la Constitucion Politica de Colombia por el articulo 2 del Acto Legislativo No. 3 de 2002. Es decir,
los mecanismos de justicia restaurativa son de rango constitucional, pero, compete a la ley
reglamentarlos y regularlos, en este sentido, la Ley 906 de 2004 en el Libro VI “Justicia
Restaurativa” desarrolla en el Capitulo I, IT y III: 1) las disposiciones generales, ii) la conciliacion

procesal y iii) la mediacion, respectivamente.

La ley define qué se debe entender por justicia restaurativa en el marco de la legislacion y

procedimiento penal colombiano, estableciendo:
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Se entenderda por programa de justicia restaurativa todo proceso en el que la victima y el imputado, acusado
o0 sentenciado participan conjuntamente de forma activa en la resolucién de cuestiones derivadas del delito
en busca de un resultado restaurativo, con o sin la participacién de un facilitador.

Se entiende por resultado restaurativo, el acuerdo encaminado a atender las necesidades y
responsabilidades individuales y colectivas de las partes y a lograr la reintegracién de la victima y del
infractor en la comunidad en busca de la reparacion, la restitucién y el servicio a la comunidad (articulo
518, ley 906 de 2004) (negrillas fuera de texto).

En este sentido, la sentencia del 6 de junio de 2012 de la Sala de Casacion Penal establece
“se debe devolver el conflicto a su contexto inicial, a fin de que se recomponga o restaure el tejido
social que no logra componer la pena” (Corte Suprema de Justicia, Sala de Casacion Penal, 6 de

junio de 2012)

Ademas, en esta sentencia la Corte Suprema de Justicia sefiala “la dimension de justicia
restaurativa, se recupera la posicion del perjudicado en la reivindicacion de su dolor y en la
reparacion de sus expectativas rotas y se desplaza — definitiva o parcialmente- al aparato represor

del Estado” (Corte Suprema de Justicia, Sala de Casacion Penal, 6 de junio de 2012).

A pesar de lo establecido en la jurisprudencia y que la definicion abarque las generalidades
inherentes de la justicia restaurativa indicando qué se entiende por programa, proceso y resultado
restaurativo, incluso establezca cémo debe desarrollarse ese resultado restaurativo y que la
jurisprudencia clarifique y respalde este modelo, la ley no incluye como parte del proceso
restaurativo a la sociedad, comunidad o demas personas que se sientan afectadas por el delito,
restringiendo el proceso restaurativo Unicamente a la victima e imputado, acusado o sentenciado
limitando la participacion y por ende la definicién misma.

Siguiendo con el analisis de la norma, la ley establece que los mecanismos de justicia
restaurativa se rigen por veintisiete (27) principios rectores y garantias procesales del

procedimiento penal y por seis (6) reglas especificas.
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Los principios rectores y garantias procesales de la ley penal son: Dignidad Humana,
Libertad, Prelacion de los Tratados Internacionales, Igualdad, Imparcialidad, Legalidad,
Presuncion de inocencia e Indubio Pro Reo, Defensa, Oralidad, Actuacién Procesal, Derechos de
las Victimas, Lealtad, Gratuidad, Intimidad, Contradiccion, Inmediacion, Publicidad, Juez
Natural, Doble Instancia, Cosa Juzgada, Restablecimiento del derecho, Clausula de Exclusion,
Ambito de la Jurisdiccion Penal, Integracion, Prevalencia, Moduladores de la Actividad Procesal
(art. 1-27, Ley 906 de 2004).

Las reglas especificas para la justicia restaurativa conforme el articulo 519 de la Ley 906
de 2004 son: i) Consentimiento libre y voluntario de la victima e imputado, acusado o sentenciado
de someter el conflicto a un proceso restaurativo, cualquiera de las partes podra retirar su
consentimiento en cualquier momento de la actuacién, ii) Los acuerdos deberan ser obligaciones
razonables y proporcionales al dafio ocasionado, iii) La participacion del imputado, acusado o
sentenciado no se utilizara como prueba de admisién de culpabilidad, iv) El incumplimiento de un
acuerdo no deberé utilizarse como fundamento para una condena o para la agravacion de la pena.
V) Los facilitadores deben desempefiar sus funciones de manera imparcial y velaran porque la
victima y el imputado, acusado o sentenciado actien con mutuo respeto y vi) La victima y el

imputado, acusado o sentenciado tendran derecho a consultar a un abogado.

Posteriormente, la ley establece las condiciones para la remision de procesos penales a
programas de justicia restaurativa, indicando que es facultad exclusiva del fiscal o juez y estas
autoridades deberan informar a las partes sus derechos, la naturaleza del proceso y las posibles
consecuencias de su decision y cerciorarse que no se haya coaccionado a la victima ni al infractor

para su participacion (art 520, Ley 906 de 2004).
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La norma juridica restringe la remision de procesos penales a mecanismos restaurativos
exclusivamente al fiscal y al juez, por lo tanto, las victimas, ofensores e incluso la comunidad no
estan facultados para decidir cuales delitos seran restaurados o no, por ello, la norma se opone al
principio de igual participacién, inherente a cualquier justicia participativa como la justicia

restaurativa.

Ademas, la norma juridica no establece quién serad la segunda instancia en los procesos
restaurativos contradiciendo el principio de control judicial inherente a cualquier programa

restaurativo.

Por Gltimo, la Ley 906 de 2004 sefiala que los mecanismos de justicia restaurativa
aplicables a los determinados procesos penales son: i) la conciliacién pre-procesal, ii) la

conciliacion en el incidente de reparacion integral y iii) la mediacion.

La conciliacion es requisito de procedibilidad en delitos querellables, se podra realizar ante
fiscal, centro de conciliacion o conciliador reconocido. En el primer evento el fiscal citara a las
partes a diligencia de conciliacion, si hubiere acuerdo archivara la diligencia o sino ejercitara la
accion penal correspondiente, sin perjuicio de que las partes puedan acudir a la mediacion. Si la
audiencia se realiz6 ante centro de conciliacion o conciliador reconocido y tuvo éxito debera
remitirse copia del acta al fiscal. La inasistencia injustificada del querellante se entendera como

desistimiento de su pretension, la del querellado motivara el ejercicio de la accion penal.

La mediacion es un mecanismo donde un tercero neutral, particular o servidor publico
designado por el Fiscal General de la Nacion o su delegado trata de permitir el intercambio de
opiniones entre victima, imputado o acusado para que confronten sus puntos de vista y, con su
ayuda, logren solucionar el conflicto que les enfrenta. La mediacidn podra referirse a la reparacion,

restitucion o resarcimiento de los perjuicios causados; realizacion o abstencion de determinada
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conducta; prestacion de servicios a la comunidad; o manifestacion de disculpas o perdon (art 523,

Ley 906 de 2004).

La mediacion procede desde la formulacién de la imputacion y hasta antes del inicio del
juicio oral para los delitos perseguibles de oficio cuyo minimo de pena no exceda de cinco (5) afios
de prision, siempre y cuando el bien juridico protegido no sobrepase la orbita personal del
perjudicado, victima, imputado o acusado acepten expresa y voluntariamente someter su caso a

una solucion de justicia restaurativa (art 524, Ley 906 de 2004).

La decision de victima y victimario de acudir a la mediacion tiene efectos vinculantes, en
consecuencia, excluye el ejercicio de la accion civil derivada del delito y el incidente de reparacion

integral (art 525, Ley 906 de 2004).

Los resultados de la mediacion seran valorados para el ejercicio de la accion penal; la
seleccion de la coercion personal, y la individualizacion de la pena al momento de dictarse

sentencia (art 526, Ley 906 de 2004).

La Ley 906 de 2004 no contempla los Circulos de Paz y las Conferencias Familiares,
mecanismos de justicia restaurativa utilizados en el escenario internacional y que han

descongestionado habilmente el sistema penal.

Otro programa restaurativo implementado por Colombia es el Sistema de Responsabilidad
Penal para Adolescentes disefiado para la investigacion y juzgamiento de delitos cometidos por
personas que tengan entre catorce (14) y dieciocho (18) afios al momento de cometer el hecho
punible (art 139, ley 1098 de 2006), la finalidad del Sistema son las medidas de caracter
pedagdgico, especificas y diferenciadas respecto del sistema de adultos, teniendo en cuenta que el
proceso debera garantizar la justicia restaurativa, la verdad y la reparacion del dafio (art 140, ley

1098 de 2006).
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El legislador conforme a la libertad de configuracion normativa creo “fundado en el
mandato constitucional que le impone un trato diferenciado para con el menor, un sistema de
responsabilidad penal para adolescentes, claramente especializado y diferenciado del sistema
procesal penal comun previsto para adultos, que responde a finalidades distintas, basadas en la

edad y condicion del sujeto” (Corte Constitucional, Sentencia c-055 de 2010).

Conforme lo anterior, en todas las actuaciones del proceso, indagacion, investigacion y
juicio, el adolescente debera estar acompariado por el Defensor de Familia, quien verificara la

garantia de los derechos del adolescente (art 146, ley 1098 de 2006).

Las sanciones contempladas por el Sistema son: i) la amonestacion, ii) la imposicion de
reglas de conducta, iii) la prestacion de servicios a la comunidad, iv) la libertad asistida, v) la
internacién en medio semicerrado y vi) la privacion de libertad en centro de atencién especializado

(art 177, ley 1098 de 2006).

La privacion de la libertad en centro de atencion especializada se aplicara a los adolescentes
mayores de dieciséis (16) y menores de dieciocho afios (18) que sean hallados responsables de la
comision de delitos cuya pena minima establecida en el Codigo Penal sea 0 exceda de seis afios de
prision y tendra una duracion desde un (1) afio hasta cinco (5) afios, salvo lo dispuesto en los

incisos siguientes (art 187, ley 1098 de 2006).

También se aplicara la privacion de libertad en Centro de Atencion Especializada a los
adolescentes mayores de catorce (14) y menores de dieciocho (18) afos, que sean hallados
responsables de homicidio doloso, secuestro, extorsion en todas sus formas y delitos agravados
contra la libertad, integridad y formacién sexual y tendra una duracién desde dos (2) hasta ocho
afios (8), con el cumplimiento total del tiempo de sancion impuesta por el juez, sin lugar a

beneficios para redimir penas (art 187, ley 1098 de 2006).

38



Si estando vigente la sancion de privacion de libertad el adolescente cumpliere los
dieciocho afos de edad continuara cumpliéndola hasta su terminacién en el Centro de Atencion
Especializada de acuerdo con las finalidades protectora, educativa y restaurativa establecidas en la

presente ley para las sanciones (paragrafo, art 187, ley 1098 de 2006).

La ley también establece los criterios para definir la sancion aplicable, estableciendo que
se deberéa tener en cuenta: i) la naturaleza y gravedad de los hechos, ii) la proporcionalidad e
idoneidad de la sancion atendidas las circunstancias y gravedad de los hechos; las circunstancias
y necesidades del adolescente y las necesidades de la sociedad, iii) la edad del adolescente, iv) la
aceptacion de cargos por el adolescente, v) el incumplimiento de los compromisos adquiridos con

el Juez y vi) el incumplimiento de las sanciones.

La justicia restaurativa es el principio rector del Sistema de Responsabilidad para
Adolescentes, es un modelo de minima intervencidon conforme se refleja en las sanciones y es
reconocido como el de las 4d, ya que pretende la descriminalizacion, desjudilizacién, diversion y

debido proceso (Tapias, 2017, p.47).

Las normas anteriores permiten establecer que Colombia se ha interesado en la
implementacion de programas restaurativos para la sancion y reparacion de delitos comunes en
épocas de paz, pero ha reducido a pocos escenarios su implementacion, por ello, ain falta ampliar

los programas y procesos restaurativos a mas y diversas conductas punibles.

Pese lo anterior, Colombia decidi6 implementar en el Acuerdo Final un paradigma

restaurativo que serd analizado en la siguiente parte.
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6. Justicia Restaurativa y Justicia Transicional

El Acuerdo Final se firmo el 24 de noviembre de 2016 entre el presidente electo del
momento, Juan Manuel Santos y el dirigente de las FARC-EP Timoledn Jiménez. Es un
instrumento de justicia transicional implementado por Colombia que pretende terminar una guerra

de més de 50 afios y transformar el orden politico y social quebrantado por la guerra.

El Acuerdo Final se compone de cinco (5) puntos especificos y un (1) punto de

implementacion, verificacion y refrendacion:

1. Punto uno (1): Reforma Rural Integral.
2. Punto dos (2): Participacion politica: Apertura democréatica para construir la paz.

3. Punto tres (3): Cese al Fuego y de Hostilidades Bilateral y Definitivo y la Dejacion de las
Armas. Incluye también:

a. Reincorporacion de las FARC-EP a la vida civil —en lo econdmico, lo social y lo
politico- de acuerdo con sus intereses.

b. Garantias de seguridad y lucha contra las organizaciones criminales responsables de
homicidios y masacres o que atentan contra defensores y defensoras de derechos
humanos, movimientos sociales 0 movimientos politicos, incluyendo las
organizaciones criminales que hayan sido denominadas como sucesoras del
paramilitarismo y sus redes de apoyo, y la persecucion de las conductas criminales
que amenacen la implementacion de los acuerdos y la construccion de la paz.

4. Punto cuatro (4): Solucién al Problema de las Drogas llicitas.
5. Punto cinco (5): Victimas. Creando también el Sistema Integral de Verdad, Justicia,
Reparacién y No Repeticion, conformado por:
a. Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticion.
b. La Unidad Especial para la Blsqueda de Personas dadas por desaparecidas en el
contexto y en razén del conflicto armado.
c. LaJurisdiccion Especial para la Paz.
d. Las Medidas de reparacion integral para la construccion de la paz.
e. Las Garantias de No Repeticion.
6. Punto seis (6): Implementacion, verificacion y refrendacion

(Acuerdo Final, 2016, pp. 7-9)

El Acuerdo Final en varios de sus fragmentos establece una perspectiva restaurativa, por

ello, existen diferentes medidas y enfoques de justicia restaurativa aplicables, pero, no se explica
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0 manifiesta cdmo se deben entender, cdémo se desarrollan y lo mas importante cémo se deben

implementar las mismas.

Cada punto del Acuerdo Final es una transformacion necesaria para alcanzar la
construccion de la paz, en su respectivo orden, cerrar brechas entre el campo y la ciudad; ampliar
el espectro democratico para permitir el pluralismo y la deliberacion; terminar definitivamente las
acciones ofensivas de la Fuerza Publica y las FARC-EP y reincorporar efectivamente a las FARC-
EP alavida, social, economicay politica del pais; incluir diferentes medidas y nuevas instituciones
como el Pacto Politico Nacional y las Medidas de Prevencién y Lucha contra la corrupcion;
promover una vision y solucion distinta al consumo de drogas, produccioén y comercializacion a
través de un enfoque general en Derechos Humanos y Salud Publica; combinar mecanismos
judiciales que permiten la investigacion y sancidn a graves violaciones a Derechos Humanos con
mecanismos extrajudiciales complementarios que contribuyan al esclarecimiento de la verdad y
crear instituciones como la Comision de Seguimiento, Impulso y Verificacion a la Implementacion

del Acuerdo Final para vigilar la debida implementacion del mismo (Acuerdo Final, 2016).

También, se debe hacer mencidén del marco constitucional y legal que reglamenta el
Acuerdo Final, entre estas normas se encuentran: I) El Acto Legislativo 01 de 2016 II) La
Sentencia C-699 del 2016 III) La Ley 1820 de 2016 IV) El Decreto 277 del 2017 V) La Sentencia
C-007/2018 VI) EI Acto Legislativo 01 del 2017 VII) La Sentencia C-674 del 2017 VIII) El Acto
legislativo 02 del 2017 IX) La Sentencia C-630/2017 X) La Ley 1922 del 2018 y XI) El

Reglamento Interno de la JEP.

Ademas, es importante hacer mencion del enfoque restaurativo presente en el Acuerdo

Final en varios de sus apartados, entre ellos:

El Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y No repeticion hace especial énfasis en medidas
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restaurativas y reparadoras, y pretende alcanzar justicia no solo con sanciones retributivas (Acuerdo Final,
2016, p.128) (negrillas fuera de texto).

Por lo anterior, uno de los paradigmas orientadores del componente de justicia del SIVIJRNR sera la
aplicacion de una justicia restaurativa que preferentemente busca la restauracion del dafio causado y la
reparacioén de las victimas afectadas por el conflicto, especialmente para acabar la situacion de exclusion
social que les haya provocado la victimizacion. La justicia restaurativa atiende prioritariamente las
necesidades y la dignidad de las victimas y se aplica con un enfoque integral que garantiza la justicia, la
verdad y la no repeticion de lo ocurrido (Acuerdo Final, 2016, p.144) (negrillas fuera de texto).

Lo anterior es porque el Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y No Repeticion
(SIVIRNR), en adelante, Sistema Integral, tiene como centro resarcir a las victimas y parte del
reconocimiento de la victima como ciudadano con derechos, reconocimiento de la verdad plena
sobre lo ocurrido, reconocimiento de la responsabilidad de quienes participaron de manera directa
e indirecta en el conflicto y del principio de satisfaccion de los derechos de las victimas a la verdad,
justicia, reparacion y no repeticion y ello se refleja en algunos de los principios orientadores
(reconocimiento de las victimas, satisfaccion de los derechos de las victimas, participacion de las
victimas, reparacion de las victima y enfoque de derechos, entre otros) del Acuerdo o Punto 5

(Acuerdo Final, 2016, pp. 124-127).

Conjuntamente, los objetivos que persigue el Sistema Integral son: Satisfaccion de los
derechos de las victimas, Rendicion de cuentas, No repeticion, Enfoque territorial, diferencial y de
género, Seguridad juridica, Convivencia y reconciliacion y Legitimidad y para ello, el Sistema
Integral se compone de mecanismos y medidas judiciales y extrajudiciales, tales como: Comision
para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia y la No Repeticion, Unidad especial para la
busqueda de personas dadas por desaparecidas en el contexto y en razon del conflicto armado,
Jurisdiccidn Especial para la Paz, Medidas de reparacion integral para la construccion de la paz y

Garantias de No Repeticion (Acuerdo Final, 2016, p.128-130).

Es decir, se debe tener presente que la aplicacion de los mecanismos sera articulada y

complementaria, tiene un enfoque diferencial y de género, se pretende alcanzar un maximo de
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justicia y esclarecer los hechos, por ello, para respetar los principios, alcanzar los objetivos e
integrar los componentes, es necesario acudir a la justicia restaurativa porque “en este contexto y
con dicha herramienta se busca reconocer la complejidad del conflicto (p.134) por medio de una
I6gica de restauracion de las relaciones, segun la cual se debe atender y abordar las necesidades de
las victimas, asi como las circunstancias problematicas del ofensor” (Tonche y Umaiia, 2017, p.
238) entonces, “cl Sistema Integral hace especial énfasis en medidas restaurativas y reparadoras y
pretende alcanzar justicia no solo con sanciones retributivas” (Acuerdo Final, 2016, p.128), para
establecerse como paradigma orientador del componente justicia y atender prioritariamente las

necesidades y la dignidad de las victimas.

Por otro lado, el Acuerdo Final establece lo siguiente:

Las sanciones tendran como finalidad esencial satisfacer los derechos de las victimas y consolidar la paz.
Deberan tener la mayor funcién restaurativa y reparadora del dafio causado, siempre en relacién con el
grado de reconocimiento de verdad y responsabilidad que se haga ante el componente de Justicia del
SIVJRNR mediante declaraciones individuales o colectivas (Acuerdo Final, 2016, p.164) (negrillas fuera de
texto).

Las sanciones propias de la JEP, que se impondran a quienes reconozcan verdad y responsabilidad ante la
Sala de Reconocimiento, respecto a determinadas infracciones muy graves, tendran un minimo de duracién
de cumplimiento de las funciones reparadoras y restauradoras de la sancién de cinco afios y un maximo
de ocho afios. El periodo maximo de cumplimiento de sanciones propias, por la totalidad de las sanciones
impuestas, incluidos los concursos de delitos, sera de ocho afios. Comprenderan restricciones efectivas de
libertades y derechos, tales como la libertad de residencia y movimiento, que sean necesarias para su
ejecucion, y ademas deberan garantizar la no repeticion (Acuerdo Final, 2016, pp.164-165) (negrillas fuera
de texto).

Las sanciones propias del sistema, de conformidad con lo establecido en el numeral 60, tendran un
contenido restaurativo y reparador, asi como restricciones de libertades y derechos, tales como la libertad
de residencia y movimiento, que sean necesarias para su ejecucion. Los sancionados deberan garantizar la
no repeticién (Acuerdo Final, 2016, p.172) (negrillas fuera de texto).

En este sentido el Acto Legislativo 01 de 2017 “Por medio del cual se crea un titulo de
disposiciones transitorias de la Constitucién para la terminacion del conflicto armado y la
construccion de una paz estable y duradera y se dictan otras disposiciones” regula las condiciones

para acceder a las sanciones propias con enfoque restaurativo de la JEP:

Articulo transitorio 11°. Sustitucion de la sancion penal. Cuando no proceda la renuncia a la
persecucion penal, la Sala de Revision del Tribunal para la Paz, a solicitud de la Sala de Definicién de
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Situaciones Juridicas, decidird sobre la sustitucion de la sancion penal proferida por la justicia
ordinaria, imponiendo las sanciones propias o alternativas de la Jurisdiccion Especial para la Paz,
siempre y cuando el condenado reconozca verdad completa, detallada y exhaustiva, dependiendo del
momento en el que efectle tal reconocimiento, y siempre que cumpla las demas condiciones del sistema
respecto a la satisfaccion de los derechos de las victimas a la reparacion y a la no repeticion. Dicha
sustitucion nunca podré agravar la sancién previamente impuesta.

Cuando la Seccion de Revision del Tribunal para la Paz verifique que el componente de restriccion de
libertades y derechos que habria de imponerse ya se ha cumplido, asi lo declarara en la providencia de
sustitucion. De lo contrario, ordenara la ejecucion de la sancién propia o alternativa del Sistema. En
todo caso, la Seccion de Revision ordenara la ejecucién del componente restaurativo de la sancion en
caso de que proceda.

Y la Corte Constitucional en Sentencia C-674/2017 asi lo ratifica. Por ello, Estos

apartados son elementos concretos de justicia restaurativa presentes en el Acuerdo Final y
segun Tonche y Umafia, son disposiciones restaurativas en los mecanismos judiciales del
Sistema Integral, especialmente, para quienes reconozcan verdad exhaustiva, detallada y plena
en la Sala de Reconocimiento de Verdad y Responsabilidades (2017, p.229).

El Acuerdo Final también dispone en qué consistirdn dichas medidas restaurativas,

estableciendo:

Los comparecientes ante la Sala de Reconocimiento de Verdad y Responsabilidad podran presentar un
proyecto detallado, individual o colectivo, de ejecucion de los trabajos, obras o actividades reparadoras y
restaurativas. En dicho proyecto se indicaran obligaciones, objetivos, fases temporales, horarios y lugares
de la ejecucion, asi como las personas que los ejecutardn, y el lugar donde residiran. Las sanciones
impuestas por el Tribunal pre-estableceran los lugares donde residiran las personas que ejecutaran los
proyectos. Los lugares donde residiran tendran condiciones apropiadas de habitabilidad y dignidad
(Acuerdo Final, 2016, p. 172) (negrillas fuera de texto).

Conforme lo anterior, es clara la utilizacion del paradigma restaurativo para acceder al
sistema de sanciones propias de la JEP, pero ;como se implementara, realizara o llevara a cabo?
teniendo en cuenta que las victimas tienen necesidades especificas a satisfacer en la justicia
restaurativa y en la justicia transicional ;como crear espacios de encuentro entre las victimas y los

ofensores?
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Para responder los anteriores interrogantes es necesario comparar teéricamente la justicia
restaurativa y la justicia transicional y entender ¢por qué Colombia opto por aplicar mecanismos

de justicia restaurativa en el Acuerdo Final?

Segun Teitel “los fenomenos transicionales reflejan un equilibrio y la adopcion de las
teorias ideales del derecho y de las circunstancias politicas de la transicion” (Teitel, 2017, p.536),
por ello, “la justicia penal de la transicion no esta justificada por el lenguaje de la responsabilidad
individual y la retribucion, sino que mas bien, contiene una racionalizacion explicitamente politica.
Del mismo modo, las reparaciones transicionales reconcilian los objetivos correctivos ideales con

los objetivos distributivos” (Teitel, 2017, p.536).

La justicia transicional se caracteriza por ser una justicia imperfecta y parcial conforme las
circunstancias politicas extraordinarias porque requiere de sanciones penales limitadas y justicia
historica para la construccién de la memoria colectiva (Teitel, 2017).

Entonces, se habla de justicia transicional porque no es posible aplicar rigurosamente las
normas juridicas de responsabilidad penal y civil implementadas en tiempos ordinarios a los

hechos generadores del conflicto social.

Por lo otro lado, la justicia restaurativa es una justicia alternativa y participativa que
pretende a través del encuentro entre la victima, ofensor, miembros de la comunidad y Estado,
satisfacer las necesidades de las diferentes partes producto de la comision de un delito a través de
la responsabilidad activa del ofensor, se caracteriza por: i) tener diversas partes, ii) necesidades
especificas a atender, iii) nuevas obligaciones para el responsable del delito y iv) Il proceso
restaurativo es un encuentro y ha estado presente desde las comunidades aborigenes y el mundo

occidental las adopto a finales del siglo XX generando la corriente de justicia restaurativa moderna.
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Conforme lo anterior es posible establecer que la caracterizacion e implementacién de
ambos tipos de justicia ha sido diferente, de hecho, Uprimny afirma que tienen origenes
conceptuales e historicos diversos, la justicia transicional surgid para equilibrar las exigencias de
justicia y de paz en contextos excepcionales de la guerra a la paz o de la dictadura a la democracia,
en cambio, la justicia restaurativa se presenta como un modelo alternativo de respuesta al crimen

en lugar de la retribucién (2005, Uprimny y Saffon, pp.6-7).

Por tanto,

La justicia transicional tiene lugar en circunstancias politicas y sociales excepcionales y enfrenta crimenes
que en ocasiones atenta contra el nicleo mas béasico de la dignidad del ser humano. Por el contrario, la
justicia restaurativa fue disefiada para enfrentar, en sociedades pacificas, la criminalidad de pequefia escala
(Uprimny y Saffon, 2005, p.9).

A pesar de las diferencias, tienen complementos que permite recurrir a mecanismos
restaurativos en tiempos de transicion, entre ellas, la convivencia y la reparacion, ademas, en
algunos casos la justicia restaurativa le otorga legitimidad al proceso “a través del dialogo entre
victimas y victimarios y de la concesion de perdon de aquellos a estos, las sociedades logran sanar
las profundas heridas dejadas por los crimenes atroces cometidos en el periodo previo a la
transicion y, de esa manera, garantizan la estabilidad y durabilidad del orden social pacifico

alcanzado” (Uprimny y Saffon, 2005, p.8).

Varios paises han optado por implementar paradigmas restaurativos en escenarios de
justicia transicional, entre ellos, el primer programa de justicia restaurativa utilizado en transicion
fue en Sudafrica. En Sudafrica, fue hasta 1820 con la llegada de los ingleses y 1834 con la ley de
emancipacion de la esclavitud que se originaron cambios en la organizacion social y politica
establecida por los holandeses hace dos siglos atras, pero, fue hasta 1948 que el Partido Nacional

constituyé el primer gobierno con la plataforma de apartheid (Londofio, p.26), “apartheid es una
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palabra afrikdans que significa separacion” (Londofio, p. 25) y tiene varias dimensiones. La
naturaleza racial del conflicto, ha significado la separacion fisica de las diferentes razas que habitan
en Sudéfrica (Londofio, p.21) y fue hasta 1912 con la creacién del Congreso Nacional Africano
piedra angular de la lucha anti-apartheid con su indiscutible lider Nelson Mandela que se

originaron las conversaciones para acabar con el régimen de apartheid (Londofio, p.45).

Se implementd el modelo Zwelethemba y como mecanismo de justicia transicional la
Comision de Verdad y Reconciliacion de Sudafrica “los mecanismos transicionales sudafricanos
no instauraron una amnistia general que impusiese el olvido del antiguo régimen, sino que
enfatizaron en la verdad y la responsabilizacion de los actores del conflicto, en lugar de hacerlo en
la mera punicion, que quedo en un segundo plano para favorecer la restauracion social, en

consonancia con una propuesta de justicia restaurativa” (Tonche y Umafia, 2017, p. 234)

Después de la experiencia sudafricana son varios los paises que han optado por
implementar mecanismos restaurativos a escenarios transicionales, en este sentido, Uprimny y
Saffon afirman: “a pesar de los resultados mixtos que produjo y de las intensas criticas que ha
recibido, son muchos los que han defendido la conveniencia politica y la superioridad ética de

emplear la justicia restaurativa como paradigma béasico de la justicia transicional” (2005, p.8).

Conforme lo anterior, Colombia opto por un paradigma restaurativo en la implementacion
de las sanciones propias porque otorga legitimidad y permite una justicia prospectiva, la Corte

Constitucional ha establecido:

A los beneficiarios de los instrumentos de justicia transicional que comportan una flexibilizacion de la
reaccion penal, les es exigible un auténtico deber de contribuir de manera genuina y real a la satisfaccion,
en la mayor medida posible, de los derechos de las victimas, en procura de alcanzar una verdadera justicia
restaurativa, compatible con el espectro de verdad y de reparacion que demanda un escenario de justicia
transicional (Corte Constitucional, Sentencia 007 de 2017)
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Por ello, la implementacién del paradigma restaurativo del Acuerdo Final esta
condicionado al derecho a la verdad de las victimas y de la sociedad, por tanto, es fundamental
crear diversos espacios restaurativos mas alla de escenarios juridicos que permitan el encuentro

entre las victimas, los ofensores y la sociedad para que dialogar sea posible.
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CAPITULO 2
CREACION COLECTIVA EN EL TEATRO

En este capitulo se analiza la creacion y método colectivo del teatro, para ello, se estudia
la relacion entre el teatro y el conflicto armado, las cuatro tragedias o delitos narrados en
Antigonas: Tribunal de mujeres, entre ellas, genocidio de la Unién Patritica, ejecuciones
extrajudiciales en Soacha, chuzadas del DAS y persecuciones a defensores de Derechos Humanos
y lideres estudiantiles, ademas, se estudia especificamente, el método colectivo del teatro y de la
obra en especial.

1. Teatroy Conflicto Armado

Segun el informe jBasta Ya! Colombia: memorias de guerra y dignidad 2 el Conflicto
Armado Interno “ha sido una guerra sin limites, mas que las acciones entre combatientes, ha
prevalecido la violencia desplegada sobre la poblacion civil” (GMH, 2013, p.20).

El informe reporta las siguientes cifras:

Es posible afirmar que el conflicto armado colombiano ha provocado aproximadamente 220.000 muertos.
De estas muertes el 81,5% corresponde a civilesy el 18,5% a combatientes (GMH, 2013, p.32).

Por otra parte (...) Al 31 de marzo del 2013, el RUV reporto 25.007 desaparecidos, 1.754 victimas de
violencia sexual, 6.421 nifios, nifias y adolescentes reclutados por grupos armados, y 4.744.046 personas
desplazadas. El trabajo de Cifras & Conceptos para el GMH reporta 27.023 secuestros asociados con el
conflicto armado entre 1970 y 2010, mientras que el Programa Presidencial de Atencidn Integral contra
Minas Antipersonal (paima) reporta 10.189 victimas de minas antipersonal entre 1982 y 2012 (GMH, 2013,
p.33).

La compilacion del informe que realiz6 el Centro Nacional de Memoria Histérica sirve

para dimensionar la magnitud y amplitud del conflicto armado colombiano, permite reconocer y

2 del Grupo de Memoria Histdrica de la Comision Nacional de Reparacion y Reconciliacion, en el marco de la Ley
975 de 2005, consolidado por el Centro Nacional de Memoria Histérica en virtud de los Decretos Ley 4155 y 4158 de
2011, en concordancia con la Ley 1448 de 2011.
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aceptar que es un conflicto inherente a toda la sociedad colombiana que han permeado la cultura
politica, juridica y artistica del pais.

En este sentido, Colombia a través de la musica, teatro, performance, instalaciones,
exposiciones, cine, documentales, cortometrajes, escultura, television, poesia y demas
manifestaciones artisticas ha luchado por visibilizar los delitos cometidos durante el conflicto
armado y exigir justicia para las victimas.

Respecto del teatro en particular, la dramaturgia colombiana ha utilizado el escenario
reiterativamente para denunciar, reconocer, dignificar a las victimas y reconstruir el tejido social.

A continuacion, se mencionan y describen brevemente las obras teatrales sobre el conflicto
armado encontradas, registradas o documentadas en la internet:

Tabla 1.

Obras de teatro del conflicto armado registradas en la web.

No. NOMBRE DESCRIPCION DIRECTOR/ ANO DE
DRAMATURGIA/ ESTRENO
GRUPO
1 | Antigonas: Tribunal de Creacion colectiva entre artistas | Tramaluna Teatro 2016
Mujeres de la escena y mujeres victimas.
2 Guadalupe afios Sin Cuenta | Inspirada en las guerrillas del | Grupo Teatro la 1975

llano y entorno a la figura de | Candelaria
Guadalupe Salcedo.

3 La Siempreviva Historia ~de una  joven | Miguel Torres 1994
desaparecida en el palacio de
justicia.

4 Huellas. Mi cuerpo, Mi casa | Expone los duros testimonios del | Patricia Ariza 2013

desplazamiento forzado a través
de la voz de las victimas.

5 Victus Obra para la reconciliacion con | Alejandra Borrero 2017
intervencion de exparamilitares,
exguerrilleros, exmilitares vy
sociedad civil.

6 Labio de Liebre Historia que gira alrededor del | Fabio Rubiano 2015
perdon, la venganza y las difusas
relaciones entre victimas vy
victimarios en Colombia.

7 | Antigona: Genealogia de un | Epilogo inspirado en la obra de | Bernardo Rey 2016
conflicto Maria Zambrano y el Conflicto
Armado Colombiano.
8 Rayas en el agua Creacion Colectiva que cuenta | Alcaravan Teatro 2018

la historia del conflicto armado

50



desde sus inicios hasta el
Acuerdo Final con las FARC-
EP.

Falso + Positivo

Denuncia las  ejecuciones
extrajudiciales en Colombia.

La Antilla Teatro

2010

10

Hominum, perddn por ser

Una reflexién en torno a la
humanidad, la memoria y los
procesos de reconciliacion.

Teatro Azul

2017

11

El arte de Sanar

Siete mujeres, desplazadas por
el conflicto armado colombiano,
reconstruyeron sus historias de
supervivencia en el escenario.

David Ardila

2017

12

Anunciando la Ausencia

Narra las historias de un grupo
de mujeres del Meta cuyos
familiares han sido
desaparecidos forzosamente.

Grupo de Teatro
El Tente

2016

13

Tiempos de Guayacan

Es protagonizada por nifios,
cuyos familiares vivieron las
décadas de los 70, 80, 90. Pone
en escena algunos conflictos
ocurridos en esta temporalidad.

Juan Alvaro
Romero

2017

14

El deber de Fenster

Edel Fenster editor ficticio tiene
el deber de documentar vy
reconstruir sobre la masacre de
Trujillo.

Nicolas Montero y
Laura Villegas

2010

15

Como la lluvia en el lago

Cinco personajes son testigos de
un asesinato, todos testifican la
vivencia del suceso en comun.

Erikic Leiton

2016

16

La sangre mas transparente

Refleja una realidad que
pertenece a todos aquellos que
diariamente luchan por vivir.

Henry Diaz

2018

17

El Ausente

Sobre la desaparicion forzada y
el conflicto en Colombia.

Felipe Botero

2012

18

Los adioses de José

José es un hombre campesino,
desplazado de su pueblo por un
grupo armado. Todos sus
familiares y amigos han sido
asesinados o han buscado mejor
vida en otros lugares.

Victor Viviescas

2016

19

¢Quién dijo miedo?

Se inspira en la vida, obra y
tiempos de Florencio Sanchez.

Walter Acosta

2016

20

Las muertes de Martin Baldio

Sobre la muerte de Martin
Baldio y las motivaciones de su
asesinato.

Andrés Felipe
Holguin

2009

21

Mujeres en la guerra

Monologo basado en libro del
mismo nombre de Patricia Lara
que relata cuatro miradas
distintas sobre un mismo dolor y
un mismo conflicto.

Carlota llano

2001

22

Kilele

Hace homenaje a las victimas de
la masacre de Bojaya.

Felipe Vergara

2004
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23

Cada vez que ladran los
perros

Relata la historia de un pueblo
arrasado por grupos
paramilitares.

Fabio Rubiano

2015

24

Magnolia perdida en suefios

La pieza se desarrolla en
Medellin entre 1989 y 1990.

Ana maria vallejo

2010

25

Las burguesas de la calle
menor

Historia de las hermanas Uribe
y su criada Bernardina.

Manuel Freidel

1986

26

Gallinay el otro

Creacion colectiva que retrata y
reflexiona sobre el pais rural,
del otro pais, del torturado.

Umbral Teatro

2005

27

Cada vez que ladran los
perros

Los perros colgados en los
arboles relatan el miedo y
violencia del ataque paramilitar
a un pueblo arrasado por los
paramilitares.

Fabio Rubiano

1998

28

Donde se descomponen las
colas de los burros

Historia de Salvador, un joven
campesino que se resiste a ser un
desaparecido 0 un ‘“falso
positivo”.

Carolina Vivas

2011

29

Coragyps Sapiens

Se representa la violencia
ejercida sobre el cuerpo al
conflicto armado.

Felipe Vergara

2013

30

Animula, Véagula, Blandula

Creacidn Colectiva que expone
el conflicto armado a través de
fragmentos, memorias e
imagenes poéticas

Grupo Teatro
Varasanta

2008

31

Casa sin ventanas

La pieza, que se divide en seis
cuadros sobre diferentes
episodios violentos.

Eric Leyton

2015

32

Hueco en los ojos

A través de la ciencia ficcion
trabaja  algunos de los
magnicidios o asesinatos de
grandes lideres en Colombia.

Eric Leyton

2011

33

Un Miércoles de Ceniza

Realiza una fabula frente a la
toma del Palacio de Justicia.

José Domingo
Garzon

1984

34

Los campanarios del silencio

Relata las vivencias de cuatro
mujeres, Eva, Maria Elvira,
Pastora y Sara quienes fueron
victimas de desplazamiento y
desaparicion forzada.

Henry Diaz

2011

Nota. Las anteriores obras teatrales son las registradas en internet, probablemente, existan muchas mas sobre

el conflicto armado colombiano, aun asi, las treinta y cuatro obras de teatro registradas dimensionan la magnitud

artistica del teatro frente esta problematica.
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Al respecto, el Ministerio de Cultura en el afio 2012 realizé una investigacion acerca de la
dramaturgia colombiana para “enaltecer el papel de nuestros dramaturgos en la valiente y decidida

labor de registrar las atrocidades del conflicto armado interno” (Ministerio de Cultura, 2012, p.11).

La investigacion, Luchando Contra El Olvido, desarrolla tres partes principales: i) teatro
que se resiste a olvidar, ii) la dramaturgia del conflicto armado en Colombia vy iii) fichas de
caracterizacion de las obras resefiadas y mencionadas en el estudio, la investigacion se caracteriza
por realizar una sintesis de piezas y escenarios que hasta el 2012, permiten relatar la historia del

pais y del conflicto armado. Indicando:

En términos generales, el conflicto armado que presentan los dramaturgos colombianos corresponde al
horror que han vivido comunidades enteras, como victimas de asesinatos atroces, masacres, venganzas,
desapariciones, actos de terror, amenazas de muerte, desplazamientos forzados, torturas, ajusticiamientos,
violencia generalizada ejercida sobre las mujeres, hechos criminales que dificilmente pueden explicarse
profundamente, sin el auxilio de un argumento que los relacione con valores y con construcciones sociales
que peligran ante la barbarie (Ministerio de Cultura, 2012, p.28).

En este sentido, el segmento “La Dramaturgia del Conflicto Armado en Colombia”
realizado por Enrique Pulecio Marifio, analiza las siguientes relaciones: i) Teatro y Tragedia, ii)
Tragediay Verdad, iii) Teatro y Memoria, iv) Hacia una Escena Plural, v) De la Tradicion al Teatro
Plurimedial, vi) ElI Nuevo Teatro y los Nuevos Dramaturgos, vii) Lo Colectivo y lo Individual,
viii) El Juez, El Testigo y El Espectador: La Catarsis y ix) Victimas y Victimarios.

Estableciendo que, algunas obras contemporaneas colombianas se han centrado en el
Conflicto Armado, aunque no estan estructuradas como tragedias son igual o mas tragicas que la
tragedia teatral (en el sentido semantico y dramaturgo de la palabra) porque relatan la verdad, son
testimonio de la adversidad del conflicto armado y sufren un proceso de transformacion teatral
propio del Nuevo Teatro Colombiano relacionando tragedia y verdad (Ministerio de Cultura, 2012,

pp.31-34).

53



Respecto de la memoria establece, “el teatro que es razén, pero también emocion, es el
lugar en donde pueden convivir argumentos sociales e histdricos, politicos y éticos con la narracién
de historias humanas dignas de ser grabadas en la memoria colectiva de todo un pueblo”
(Ministerio de Cultura, 2012, p. 36).

Ademas, el Nuevo Teatro o el Teatro del Conflicto Armado ha buscado nuevas formas de
representacion, clasificandose conforme lo establece Alfonso de Toro en: i) teatro restaurativo
tradicionalizante, ii) teatro de deconstruccion y iii) teatro pluridimensional e intraespectacular,
teniendo en cuenta que las formas de clasificacion varian segun el autor que las clasifica,
(Ministerio de Cultura, 2012, p. 44). Estableciendo

Las nuevas formas de representacion surgen porque:

En una palabra, buena parte del teatro colombiano, o del que se supone ha de ser el mas representativo,
puso en crisis las estructuras clasicas como si hubiera dejado de confiar en ellas como posibles portadoras
de cierta capacidad de expresar, con toda su vehemencia, la verdad del conflicto armado en sus maltiples
facetas provenientes de la experiencia real (Ministerio de Cultura, 2012, p. 45).

Por ello, el dramaturgo colombiano ha renunciado a estructurar clasicamente el fenémeno
colombiano y se convierte en testigo voluntario, critico excepcional y agnosticos de lo sucedido

(Ministerio de Cultura, 2012, p. 45).

También, en el teatro del conflicto armado el espectador tiene un rol importante, ahora esta

involucrado en la historia y es testigo o juez del caso:

Asi, frente a la aguda problematica del conflicto, el dramaturgo colombiano busca las formas mas
apropiadas para estructurar la tragedia colectiva que vive el pais en composiciones draméticas que sirvan
de reflejo, testimonio, denuncia y documento y que a la vez se eleven a la condicion del arte para que desde
alli, con su expresion, ejerzan sobre el publico y sobre la sociedad en general, un poder de conmocidn tal
que constituya la mas inequivoca de las condenas a la situacion tratada (Ministerio de Cultura, 2012, p. 53).

Por otro lado, Carlos Satizébal en su texto Conflicto y Arte en Colombia, entre la Ficcion

Engafiosa y la Poesia establece lo siguiente:

Una paz que no se cante, que no se pinte en las calles, en las escuelas, en las casas, que no sea relato poético,
cine, literatura, teatro, danza, performance; una paz que no florezca en una nueva televisién, en una nueva
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prensa, que no construya una memoria poética comun, la nueva leyenda de lo que somos y hemos sido y
deseamos ser, no arraigara en el alma colectiva, no conmovera nuestras voluntades, no transformara nuestra
sensibilidad, no animara nuestros cuerpos (Satizabal, 2017, p. 34).

El relato poético del conflicto armado a través del teatro genera empatia entre los diferentes
actores de la sociedad, permite a las personas ponerse el lugar del otro, en el lugar de la victima,
participar en una realidad ajena y sentir dolor impropio. Lo anterior es posible porque el teatro del

conflicto armado permite relatar una verdad poética conforme lo establece Carlos Satizabal:

El arte, el psicoandlisis y la justicia de los derechos humanos tienen en comun la bisqueda de la verdad.
Para el arte se trata de una verdad poética (...). Para el psicoandlisis recordar la escena traumdtica olvidada
facilita el fin del dolor psicolégico y sus sintomas. Para la justicia de los Derechos Humanos, sin la verdad
de los hechos victimizantes no es posible reparacion ni se puede garantizar que el horror no se repita
(Satizabal, 2017, p. 35).

Comprendida la relacion anterior y antes de analizar la obra teatral escogida, siguiendo el
hilo conductor que conecta teatro y conflicto armado en Colombia es fundamental describir cada

uno de los casos problematicos que narra Antigonas. Tribunal de Mujeres.

Segun Carlos Satizébal director de la obra los cuatro casos analizados son: 1) los falsos
positivos de Soacha, ii) el exterminio politico de la Unidn Patridtica, iii) la persecucion o chuzadas
del DAS a abogadas defensoras de Derechos Humanos y politicos de la oposicion y iv) los
montajes judiciales a lideres estudiantiles universitarios acusados de insurgentes (Satizabal, 2015,

pp.251-252).

Respecto de los cuatro casos relatados en la obra de teatro se hard un andlisis juridico e

histdrico para entender la tragedia y conflicto representados en ella.

2. Cuatro tragedias narradas en Antigonas: Tribunal de mujeres

2.1. Caso 1: Genocidio de la Unién Patridtica

Para este caso se tendra presente la sentencia de octubre treinta (30) de dos mil trece (2013)

del Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia y Paz que condena a prision a Hébert Veloza
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Garcia, alias “HH”, comandante del Bloque Bananero de las Autodefensas Unidas de Colombia
(AUC), esta sentencia es el primer fallo judicial en Colombia que condena los delitos o actos
cometidos contra la Union Patridtica como genocidio por razones politicas, también, se tendra
presente la apertura del Caso en la Jurisdiccion Especial para la Paz.

Esta jurisprudencia realiza un analisis historico, juridico y politico, de los actos cometidos
contra la Unidn Patri6tica, basandose en decisiones y argumentos juridicos precedentes de la
Comisién Interamericana de Derechos Humanos, la Corte Interamericana de Derechos Humanos,

La Corte Constitucional de Colombia y demas corporaciones juridicas.

La sentencia analiza la “Situacion Factica y Cargos de la Sentencia” entre ellos, los
“Hechos Cometidos Contra Integrantes De La Unidn Patriotica” y los “Hechos Cometidos contra
integrantes de sindicatos en la zona del Eje Bananero” determinando en una primera etapa todas
estas actuaciones y hechos como “Homicidios en Personas Protegidas” basdndose en las pruebas

y version libre del postulado.

Posteriormente, en la seccion “Consideraciones” la sentencia realiza un analisis historico,
contextual y juridico de macro criminalidad para comprender los hechos, actuaciones,
participantes y responsables, con la finalidad de determinar solamente la responsabilidad del

postulado en el genocidio politico de la Union Patri6tica.

Pese lo anterior, la Sala realiza en las secciones “Consideraciones” y “Analisis de los
Cargos” especificamente “Del genocidio politico a la Union Patridtica” un analisis historico,

contextual y juridico de macro criminalidad gigantesco, resaltando lo siguiente:

1. “Los hechos criminales cometidos en contra de simpatizantes, miembros y representantes
politicos de la Union Patridtica en laregion de Uraba hicieron parte de una estrategia global

de exterminio de las AUC en contra de este grupo politico, que sufrid ataques por parte de
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estructuras o bloques pertenecientes a las AUC en regiones del pais en la cuales tuvieron
representacion politica importante (...) para analizar y concluir que los ataques criminales
contra éste partido politico fueron planeados, dirigidos y organizados desde diferentes
frentes, pues los perpetradores hacian parte de distintos grupos armados, entre otros de
carteles de narcotrafico, la extrema izquierda y por supuesto la extrema derecha, en algunos
casos con colaboracidon y en connivencia con agentes del Estado o representantes politicos”
(Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia y Paz, 2013, p. 371).

Se encuentran documentados en procesos judiciales como en informes o investigaciones
académicas, cinco planes en contra de los miembros de este movimiento politico:
“Operacion Céndor” (1985), “Baile Rojo” (1986), “Esmeralda” (1988), “Golpe de Gracia”
(1992) y “Retorno” (1993) (Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia y Paz, 2013, p.
373).

Para entender el origen historico de la Union Patridtica se debe retroceder al gobierno del
presidente Belisario Betancur (1982-1986) que impulsé un proceso de paz que implicd
entre otros aspectos: beneficios para los desmovilizados como la amnistia o el indulto,
propuesta de ley de partidos, proyectos de reforma agraria y planes de rehabilitacion social.
Proceso de paz que no conto con apoyo de los partidos politicos tradicionales (Conservador
y Liberal) ni de las Fuerzas Militares, aun asi, impacto en algunas regiones del pais y se: i)
fortalecié el movimiento sindical, avances en derechos laborales y colectivos, ii) los
sindicatos afianzaron sus vinculos con proyectos politicos y iii) los sindicatos se apropiaron
de sus proyectos la promocion y el ejercicio de las libertades sindicales, la legalidad de los
paros, el derecho a la huelga y la presentacion de pliegos de peticiones. Ademas, las FARC

a través de Jacobo Arenas manifestaron que la amnistia era tan importante que se
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convertiria en instrumento de movilizacién de opinion y de amplios grupos sociales para
avanzar en la apertura democratica y la reforma de la Constitucion, finalmente el 28 de
marzo de 1984 la Comision de Paz y las FARC firmaron el primer acuerdo. (Tribunal
Superior de Bogota: Sala de Justicia 'y Paz, 2013, pp. 373-374).

Consecuencia de lo anterior, se inicio con el proceso de proselitismo de algunos
movimientos politicos, entre ellos, la Union Patridtica.

La Unidn Patridtica, como movimiento y proyecto politico, surgio el 28 de mayo de 1985;
nacié de una convergencia entre militantes del Partido Comunista de Colombia (PCC),
dirigentes de sectores liberales independientes y guerrilleros desmovilizados de las FARC.
En sus inicios se vinculd ideoldgicamente a las FARC como mecanismo politico para su
desmovilizacion, pero, fue adquiriendo autonomia y resonancia propia (Tribunal Superior
de Bogota: Sala de Justicia y Paz, 2013, p. 382).

Para 1988, la Unidn Patridtica habia perdido 550 militantes en masacres, asesinatos y
desapariciones, incluido su candidato presidencial, Jaime Pardo Leal, dos senadores, dos
parlamentarios, dos representantes, cinco diputados y 45 entre alcaldes y concejales”
(Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia y Paz, 2013, p.387).

En 1992 la Defensoria del Pueblo evidencio situacion de violaciones de derechos humanos
contra militantes de la Union Patridtica y se verificd que: (i) durante 1985 a septiembre de
1992, fueron asesinados 717 militantes de la Unién Patriética y 113 de Esperanza, Paz y
Libertad; (ii) los seis departamentos que agruparon el 68% de todos los casos de homicidio
contra dirigentes, militantes, simpatizantes y activistas de la Union Patriotica corresponden
a: Antioquia (21%), Meta (17.85%), Santander (11.71%), Cundinamarca (8.08%), Huila

(4.6%) y Tolima (4.46%); (iii) la mayor parte de las violaciones de los derechos humanos
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a la Union Patridtica se cometieron en las zonas en que logré el mayor respaldo electoral;
(iv) la violencia se dirigio especialmente contra los miembros que fueron elegidos para
desempefiar cargos publicos; (v) la mayoria de las acciones violentas ocurrieron durante
periodos de actividad electoral (Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia y Paz, 2013,
p. 389).

La Comision IDH, en su segundo informe sobre la situacion de los DDHH en Colombia de
1993 hizo referencia al “asesinato masivo y sistematico del grupo politico denominado
Unioén Patridtica” calificando estos hechos como genocidio (Tribunal Superior de Bogota:
Sala de Justicia y Paz, 2013, p.390).

La Alta Comisionada de Naciones Unidas, Mary Robinson constatd en un Informe ante la
Comision de Derechos Humanos de la ONU que un ejemplo de intolerancia frente a los
partidos y movimientos de oposicion es la Union Patridtica, cuyos militantes han sido
victimas de ejecuciones sistematicas. Mas de 1.500 miembros de este partido han sido
asesinados desde la fundacion del mismo en 1985, incluyendo autoridades electas y la casi
totalidad de sus representantes al congreso. Otros han tenido que exiliarse y abandonar sus
cargos politicos (Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia y Paz, 2013, p.391).

La Sala también acogio a la condicién participacién politica minoritaria de la Union
Patriotica realizado por la Corte Constitucional en Sentencia T-439 de 1992. (Tribunal
Superior de Bogota: Sala de Justiciay Paz, 2013, p.392).

La Sala determino que las conductas realizas constituian un Genocidio de tipo Politico
porque las acciones criminales de exterminar al grupo politico o expulsar de la vida publica
democratica a sus miembros o participantes. (Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia

y Paz, 2013, p. 411).
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10. La conducta no se encontraba tipificada para la época de estos hechos, éstos se legalizaron
como homicidios en persona protegida (Tribunal Superior de Bogota: Sala de Justicia y
Paz, 2013, p.417).

11. El 26 de febrero de 2019 la Jurisdiccion Especial para la Paz abrio el Caso 06
“Victimizacion de miembros de la Union Patridtica” considerando informes de la Fiscalia
General de la Nacion, del Centro Nacional de Memoria Historica y de la Corporacion
Reiniciar. Adicionalmente, estudio6 sentencias de la Corte Suprema de Justicia, el Consejo
de Estado y la Corte Interamericana de Derechos Humanos. La Sala de Reconocimiento
considerd que el caso de la UP cumple con todos los criterios de priorizacion. Acreditd
como victima a la Unién Patridtica y le permitird conocer el expediente del proceso,
participar en las versiones voluntarias, aportar observaciones, solicitar nuevas pruebas y
tener representacion juridica y asesoria sicolégica dentro del caso. Hasta la fecha, ha
acreditado a cuatro victimas individuales y esta estudiando méas de 50 solicitudes 3.

2.2. Caso 2: Ejecuciones extrajudiciales en Soacha

Entre 2018 y 2019, la Fiscalia General de la Nacion entregé a la Jurisdiccion Especial para
la Paz once (11) informes sobre los delitos del conflicto, entre ellos, el Informe “Muertes

Ilegitimamente Presentadas como Bajas en Combate por Agentes del Estado”.

El Informe establece:

El primer caso registrado es de finales de los afios ochenta del siglo veinte. Sin embargo, de acuerdo a los
registros de la Fiscalia, este fendmeno se incremento a partir del afio 2002 y conoci6 su etapa mas critica
entre 2006 y 2008 (...) (Informe N°5, Fiscalia General de la Nacion, 2018).

3 Informacién extraida de la pagina web oficial de la Jurisdiccion Especial para la Paz. Disponible en:
https://www.jep.gov.co/especialesl/macrocasos/06.html
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La Fiscalia General ha identificado un total de 2.248 victimas que se presentaron entre 1988 y 2014, siendo
el periodo con mayor victimizacion los aiios comprendidos entre 2006y 2008 con el 59,3% de los casos (...)
(Informe N95, Fiscalia General de la Nacién, 2018) *

En los registros se establecié que 5.626 personas han sido procesadas, de los cuales 3.826 (68%) eran
soldados en el momento en que ocurrieron los hechos. Asimismo, se vincularon por estos hechos a 992

(17,6%) suboficiales, 514 (9,1%) oficiales y 133 (2,4%) civiles (...) (Informe N°5, Fiscalia General de la
Nacion, 2018).

Del anterior Informe la Jurisdiccion Especial para la Paz abrio el Caso 003 y en el Auto

N°.005 de 2018 avoca conocimiento del mismo, estableciendo:

Utilizando como informacién inicial el Informe del Secretario Ejecutivo y de la Fiscalia General de la
Nacion, se pudo observar que cuatro de las ocho divisiones del Ejercito Nacional, Primera, Segunda, Cuarta
y Séptima concentran cerca del 60% de los casos (Auto N.005, JEP, 2018).

Ademas, estas unidades involucran presuntamente a personas con posiciones de mando y altos rangos en la
organizacion militar que pudieron haber tenido un rol determinante en los hechos descritos en el Informe N°
5 (Auto N.005, JEP, 2018)

De acuerdo con la Fiscalia General de la Nacion, en una primera etapa del fendmeno las victimas fueron en
su mayoria campesinos o pobladores de zonas rurales que eran sefialados de estar relacionados con las
guerrillas y en una segunda etapa fueron en su mayoria habitantes de zonas urbanas en condicién de
vulnerabilidad econémica

Que en el Informe (...) se afirma que existen indicios en cuanto a que el conocimiento sobre como realizar

un homicidio y hacerlo parecer una muerte en combate fue transmitido de una unidad militar a otra, en la
medida que los militares comprometidos en estos hechos eran trasladados a lo largo de su carrera.

En este mismo Auto, se decretdé abierta la Etapa de Verdad, Responsabilidad y
Determinacion de los Hechos “Muertes Ilegitimamente Presentadas como Bajas en Combate por
Agentes del Estado” y dio inicio al llamado a Versiones Voluntarias. Aun no hay sentencia de la
Jurisdiccion Especial para la Paz que resuelva el caso.

Los Falsos Positivos o las Ejecuciones Extrajudiciales son homicidios de civiles (no
beligerantes) para hacerlos pasar como bajas en combate, segun el Informe del Relator Especial
sobre las ejecuciones extrajudiciales, sumarias o arbitrarias, Philip Alston el fendmeno de los

“falsos positivos” podria definirse asi: “ejecuciones ilegales de civiles manipuladas por las fuerzas

4 Informacion extraida de la pagina web oficial de la Fiscalia General de la Nacion de Colombia. Disponible en:
https://www.fiscalia.gov.co/colombia/fiscal-general-de-la-nacion/fiscalia-realiza-segunda-entrega-de-informes-a-la-
jurisdiccion-especial-de-paz/
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de seguridad para que parezcan bajas legitimas de guerrilleros o delincuentes ocurridas en
combate” (ONU/Philip Alston, 2010, p.8). Las Ejecuciones Extrajudiciales ejecutadas por el
Ejército Nacional entre 2006 y 2008 tenian un modus operandi o conductas preestablecidas, en el
Informe del Relator Philip Alston se establece:

En algunos casos, un "reclutador" pagado (un civil, un miembro desmovilizado de un grupo armado o un ex
militar) atrae a las victimas civiles a un lugar apartado engafiandolas con un sefiuelo, por lo general la
promesa de un trabajo. Una vez alli, las victimas son asesinadas por miembros de las fuerzas militares, a
menudo pocos dias u horas después de haber sido vistos por los familiares por dltima vez (ONU/Philip
Alston, 2010, p.8).

En otros casos, las fuerzas de seguridad sacan a las victimas de sus hogares o las recogen en el curso de
una patrulla o de un control de carretera (ONU/Philip Alston, 2010, p.8).

Las victimas también pueden ser escogidas por “informantes”, que las sefialan como guerrilleros o
delincuentes a los militares, a menudo a cambio de una recompensa monetaria (ONU/Philip Alston, 2010,
p.8).

Una vez que estas victimas son asesinadas, las fuerzas militares organizan un montaje de la escena, con
distintos grados de habilidad, para que parezca un homicidio legitimo ocurrido en combate (ONU/Philip
Alston, 2010, p.8).

Las victimas son presentadas por los militares y anunciadas a la prensa como guerrilleros o delincuentes
abatidos en combate (ONU/Philip Alston, 2010, p.8).

No hay certeza si las Ejecuciones Extrajudiciales realizadas por el Ejército Nacional
responden a una “Politica de Estado” que involucre a altos funcionarios del gobierno y altos
mandos militares de la época como muchas victimas afirman, al respecto, el Informe del Relator
Philip Alston indica:

Algunos altos funcionarios del Gobierno a quienes interrogué al respecto afirmaron que podria haber habido
"algunos errores", en la medida en que los militares podian haber cometido ejecuciones ilegales, pero que
se trataba de casos aislados y no de un cuadro sistematico o una préactica generalizada (ONU/Philip Alston,
2010, p.9).

Ninguna de esas alegaciones es exacta. No he visto ninguna prueba que indique que la comision de esos
homicidios formara parte de una politica oficial o hubiera sido ordenada por altos funcionarios del
Gobierno. Sin embargo, recibi informes detallados y creibles de ejecuciones de ese tipo en todo el pais,
cometidas en numerosos departamentos y por un gran nimero de unidades militares diferentes (ONU/Philip
Alston, 2010, p.9).

Hubo un caso concreto que denuncio, volvid de interés publico, periodistico y juridico el
fendmeno sistematico de las Ejecuciones Extrajudiciales, lo anterior por la proactividad y

movilizacién masiva de las familiares victimas de los delitos.
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En 2008, miembros de Ejercito Nacional ejecutaron extrajudicialmente a algunos jovenes
de Soacha para presentarlos como guerrilleros muertos en combate, reportar guerrilleros muertos
en combate les generaria a los militares reconocimientos y prebendas, al respecto, el Informe del

Relator Philip Alston manifiesta:

Durante 2008 empezaron a desaparecer jovenes en Soacha y Bogota. Cuando algunos de los cadaveres de
los desaparecidos fueron encontrados en Santander y Norte de Santander, sus familiares comenzaron a
denunciar publicamente que se trataba de desapariciones forzadas y ejecuciones extrajudiciales. Los
informes de prensa hablaron inicialmente de 11 victimas, cifra que los meses siguientes aumenté a 23. Los
militares notificaron que los hombres habian muerto en combate, pero las familias impugnaron
enérgicamente esa afirmacion y las pruebas daban claros indicios de que el "combate" habia sido un montaje
(ONU/Philip Alston, 2010, p.9).

Respecto de las Ejecuciones Extrajudiciales en Soacha, Verdad Abierta, especificamente,
en 2013 posterior a entrevistar a varias madres de Soacha que han luchado incansablemente por la
justicia, reparacion y no repeticion de los hechos, publico el articulo Mujeres madres y hermanas
de Soacha. De “falsos positivos” a ejecuciones extrajudiciales, indicando sobre los hechos

ocurridos, lo siguiente:

Estas desapariciones forzadas ocurrieron en el municipio de Soacha (Cundinamarca) pero las ejecuciones
extrajudiciales ocurrieron en municipios de los departamentos del noroccidente del pais y los cuerpos fueron
hallados en fosas comunes en la vereda Las Liscas, municipio de Ocafia (Norte de Santander); vereda de
Brasilia, municipio de Cimitarra (Santander) y en los municipios de Aguasblanco de Villacaro y Abrego
(Norte de Santander). Los jévenes habian sido atraidos al norte del pais con promesas de empleo
remunerado, pero posteriormente fueron ejecutados (Verdad Abierta, 2013).

Algunos de los casos correspondieron a jévenes que tenian dificultades cognitivas, como el caso de Fair
Leonardo o eran habitantes de calle. Es decir, ademas de engafiar a los jovenes con esperanzas de mejorar
sus condiciones econdémicas, se denunciaron casos de muchachos en situaciones de vulnerabilidad social, y
discapacidad. Estas practicas atroces fueron tratadas de ocultar siguiendo ciertas précticas propias del
conflicto armado en Colombia, donde la poblacién civil esti altamente estigmatizada (Verdad Abierta,
2013).

En 2017, el Juzgado 44 Penal del Circuito Especializado de Cundinamarca emitié sentencia
condenatoria contra 21 militares por las ejecuciones extrajudiciales cometidas por la Brigada 15
del Ejército en Norte de Santander en el afio 2008, actualmente, el caso se encuentra en la

Jurisdiccién Especial para la Paz.
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El 18 de febrero de 2021 la Jurisdiccion Especial para la Paz establece en el Auto 033 de

2021 que en seis territorios del pais se concentra la primera fase de investigacion del Caso
03, las regiones priorizadas son: Antioquia, Costa Caribe, Norte de Santander, Huila,
Casanare y Meta. El proceso arrojo, entre otros resultados, que por lo menos 6.402 personas
fueron victimas de muertes ilegitimamente presentadas como bajas en combate entre 2002

y 2008°.
2.3. Caso 3: Chuzadas del DAS

La Corte Suprema de Justicia el 2017 condeno a Jorge Aurelio Noguera Cotes, Exdirector
del Departamento Administrativo de Seguridad (DAS) entre 2002 hasta 2005 cuando se realizd
“Inteligencia Estratégica” a través del Grupo Especial de Inteligencia -3 interceptaciones de
comunicaciones privadas, vigilancias y seguimientos, sin orden de autoridad judicial, en contra de
ONG’s defensoras de los derechos humanos, de sus integrantes, periodistas y personas calificadas

por el organismo como opositoras del gobierno nacional.

Seglin afirmo la Fiscalia General de la Nacion en sus alegatos para la sentencia en

mencion, se puede establecer lo siguiente:

1. “A través de prueba testimonial se establecié que el Grupo Especial de Inteligencia G-3 no
fue creado legalmente, no hay acto administrativo que corrobore su razon de ser, de manera
que ni siquiera aparece como seccion o subseccién dentro del organigrama del DAS para
los afios 2003-2005” (CSJ/ Sala Penal, 2017, p.4).

2. “De acuerdo con los objetivos puntuales dados por Narvaez Martinez, la finalidad del

grupo era investigar diferentes ONG’s como la Corporacion Colectiva de Abogados José

5 Informacion extraida de la pagina web oficial de la Jurisdiccion Especial para la Paz. Disponible en:
https://www.jep.gov.co/especiales1/macrocasos/06.html

64


https://www.jep.gov.co/especiales1/macrocasos/06.html

Alvear Restrepo, “CAJAR”, a la cual se atribuia que adelantaba guerra politica de
desprestigio contra el Estado Colombiano ante organismos mundiales de derechos
humanos y tenia vinculos con organizaciones narcoterroristas como el ELN y las FARC”
(CSJ/ Sala Penal, 2017, pp.5-6).

El Grupo Especial de Inteligencia G-3 actud contra personas naturales y juridicas que
fueron objeto de interceptaciones, seguimientos y estudios de sus estados financieros como
de su vida personal y familiar, a través de las operaciones conocidas como
“TRANSMILENIO”y “PUERTO ASIS” (CSJ/ Sala Penal, 2017, p.7).

“La primera alusiva al Colectivo de Abogados José Alvear Restrepo y la ultima, dirigida
contra el periodista Hollman Felipe Morris Rincon, de quien se hallé su hoja de vida,
estudios, perfil, composicion del nucleo familiar, cursos realizados, movimiento
migratorio, opiniones frente a temas de politica nacional e interceptacion de correos” (CSJ/
Sala Penal, 2017, p.7).

“Es claro que el grupo especial de inteligencia G-3 obraba por medio de requerimientos de
informacidn a la Subdireccion de Operaciones de la Direccion General de Inteligencia de
los mal Ilamados blancos u objetivos, a través de labores de inteligencia encubierta,
orientada a establecer la identificacion, registro filmico, lugar de residencia, trabajo,
movimientos, cubrimiento de reuniones sociales o académicas, hojas de vida, fotocopia de
cédulas, registros migratorios, datos prediales a través de Cifin y Datacrédito, celulares,
anotaciones judiciales, compafieros, amantes, propiedades y demas” (CSJ/ Sala Penal,
2017, p.8).

Aprovechandose de la legitimidad y legalidad del Estado para vulnerar derechos

fundamentales como la intimidad y reserva de personas que ademas de ser ajenas a grupos

65



al margen de la ley o subversivos como las FARC y el ELN, fueron objeto de seguimientos
desmedidos para obtener y verificar informacion sobre los aspectos ya resefiados (CSJ/
Sala Penal, 2017, pp.8-9).

Para la época de operacion del G-3 estaban vigentes los Decretos 218 de 2000 y 643 de
2004, normas que invoco el procesado en la indagatoria para sefialar que en su mandato
como Director del organismo de inteligencia cumplid las funciones que alli se sefialaban,
arguyendo que en la ejecucion de la denominada “inteligencia estratégica”, la finalidad
era mantener informado al Presidente de la Republica sobre amenazas, riesgos y otras
situaciones de relevancia que ocurrian fuera y dentro del pais (CSJ/ Sala Penal, 2017, p.12).
“Lo que nunca dijo el Exdirector, quien no recordd la existencia del grupo, es que éste
oper6 al margen de las funciones contenidas en los decretos mencionados, pues se dedico
a escoger objetivos cuya caracteristica comun era su oposicion al gobierno nacional y
desplego sobre ellos toda clase de actos delictivos, como seguimientos pasivos por fuera
de la legalidad, averiguaciones patrimoniales, bancarias, familiares, interceptaciones
telefonicas, de moviles y correos electrénicos, con la finalidad de conocer sus movimientos
y alertar al gobierno nacional sobre ellos, al igual que disefiar estrategias para debilitarlos”
(CSJ/ Sala Penal, 2017, pp. 12-13).

“Para la fiscalia es trascendental el articulo 40 del Decreto 643 de 2004, que establecia
como limite para las labores de inteligencia del DAS, el “pleno respeto de los derechos y
garantias constitucionales”, luego, asi se tratara de proteger la seguridad nacional, ello no
eximia a los servidores de respetar los derechos y garantias fundamentales contempladas

en la Constitucion Politica y el bloque de constitucionalidad” (CSJ/ Sala Penal, 2017, p.13).

En el mismo sentido, las consideraciones de la Corte Suprema de justicia-Sala Penal fueron
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las siguientes:

10.

11.

Las funciones del Departamento Administrativo de Seguridad —DAS- en materia de
inteligencia se desprendian del Decreto 218 del 15 de febrero de 2000 y pretendian ser un
instrumento de gobierno para la toma de decisiones y la formulacion de politicas
relacionadas con la seguridad interior y exterior, de conformidad con lo preceptuado en la
Constitucion Politica. En ese contexto, el DAS dirigia la actividad de inteligencia
estratégica en el ambito nacional e internacional; adelantaba acciones de contrainteligencia
tendientes a proteger los intereses del Estado frente a actividades hostiles de origen interno
0 externo y procesaba la informacion obtenida en estos campos (CSJ/ Sala Penal, 2017,

p.13).

“Entre las labores que cumplia la Direccion General de Inteligencia estaban: 1) asesorar a
la direccion del departamento en todos los asuntos relacionados con el desarrollo de la
seguridad nacional e inteligencia estratégica del Estado; ii) dirigir, coordinar y supervisar
el proceso de basqueda, recoleccion, clasificacion, analisis y difusion de la informacion de
inteligencia estratégica en todos los asuntos relacionados con la seguridad y los intereses
nacionales y iii) dirigir, supervisar y coordinar las medidas de contrainteligencia tendientes
a neutralizar los agentes internos y externos que pudieran atentar contra la seguridad del

Estado” (CSJ/ Sala Penal, 2017, p.44).

La Corte Constitucional se ha pronunciado respecto de la inteligencia estratégica y en

sentencia C-251 de abril 11 de 2002, la Corte Constitucional enfatizo:

No cualquier ley de seguridad y defensa es legitima, pues ella debe respetar integralmente la
Constitucion y los compromisos internacionales asumidos por Colombia en materia de derechos
humanos y de derecho humanitario. No s6lo la ley esta sujeta a la Constitucion, que es norma de
normas, sino que ademas la Carta instituye un Estado social y democratico de derecho, fundado en
ciertos principios y disefios institucionales que no pueden ser desconocidos por las autoridades
(CSJ/ Sala Penal, 2017, p.45-46).

67



12.

13.

14.

Por ello, en la sentencia C- 540 de 2012, la Corte reiteré su posicion con los siguientes

argumentos:

De esta forma, cualquier medida de inteligencia debe estar consagrada de forma clara y precisa en
leyes que resulten conformes con los derechos humanos; identifique claramente quien la autoriza;
ha de ser la estrictamente indispensable para el desempefio de la funcién; guardar proporcién con
el objetivo constitucional empleando los medios menos invasivos; sin desconocer el contenido
esencial de los derechos humanos; sujetdndose a un procedimiento legalmente prescrito; bajo
controles y supervision; previendo mecanismos que garanticen las reclamaciones de los individuos;
y de implicar interceptacion o registro de comunicaciones, a efectos de salvaguardar la intimidad
y el habeas data, deben contar indiscutiblemente con autorizacion judicial, en los casos y con las
formalidades que establezca la ley. Para el ejercicio de la funcidn de inteligencia, el tipo de
afectacion a la seguridad y defensa de la Nacion tiene que ser directa y grave” —resaltado fuera de
texto- (CSJ/ Sala Penal, 2017, p.47).

Segun la Corte Suprema de justicia se formo una estructura criminal configurativa del
concierto para delinquir, creada en el Departamento Administrativo de Seguridad —DAS-
por JORGE AURELIO NOGUERA COTES durante su administracion.

“Jaime Fernando Ovalle Olaz —g.e.p.d.- sefial6 de manera reiterada que alrededor del mes
de marzo de 2003, el director general de inteligencia Giancarlo Auque de Silvestri y el
asesor de la direccion del DAS José Miguel Narvaez Martinez, impartieron la instruccion
de “crear un grupo de inteligencia encargado de procesar informacion sobre ONG'’s”, el
cual era supervisado por el director NOGUERA COTES en compafiia de su asesor Narvaez
y los directores de inteligencia, Auque de Silvestri y Enrique Ariza” (CSJ/ Sala Penal,
2017, p.53).

“En cumplimiento del fin ilicito, Narvdez Martinez era el encargado de definir los blancos
u objetivos que daba a conocer a NOGUERA COTES, y luego, en reuniones a las que
asistian los subdirectores de la Direccion General de Inteligencia se distribuian las tareas
de la siguiente manera: Analisis suministraba la informacion de inteligencia; Operaciones
hacia vigilancias y seguimientos; Contrainteligencia interceptaba correos y teléfonos;

Fuentes Humanas reclutaba personas y el G-3 se encargaba de coordinar las actividades y
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15.

16.

17.

18.

recoger la informacion producida por éstas para procesarla y producir los informes de
inteligencia que reportaban al Director General de Inteligencia y al Director del DAS”
(CSJ/ Sala Penal, 2017, p.55).

“Labores ilicitas que se complementan con el informe del Gltimo trimestre del 2004 y enero

de 2005, en el cual se husca establecer la realidad financiera de CAJAR:

Por ser la corporacién Colectivo de Abogados José Alvear Restrepo, blanco principal de investigacién,
se hace necesario tener un conocimiento integral de dicha organizacién, que nos permita determinar
sus fortalezas y debilidades. Por tal motivo, es importante conocer la parte administrativa, su capital
humano, sus finanzas, entre otros. Esto ultimo, nos permitira determinar su estabilidad econémica y
posiblemente detectar algunos instrumentos que contribuyan con la ejecucion de acciones que vayan en
detrimento de la ONG en mencién —resaltado fuera de texto- . (CSJ/ Sala Penal, 2017, pp. 61-62)

“En ¢l se detallan 1) las cuentas bancarias del colectivo de abogados, i1) los movimientos
bancarios, iii) los sueldos y los aportes a seguridad social de Alirio Uribe Mufioz, Soraya
Gutiérrez Agudelo y Eduardo Carrefio Wilches y iv) los productos financieros de Alirio
Uribe Mufioz, Eduardo Carrefio Wilches, Pedro Julio Mahecha Avila, Luis Guillermo
Pérez Casas, Martha Eugenia Rodriguez Orozco, Reynaldo Villalba Vargas y Soraya
Gutiérrez Arguello, personas respecto de las cuales no existia pesquisa legal que las
autorizara” (CSJ/ Sala Penal, 2017, pp. 61- 62).

El analisis en conjunto del material documental permite razonadamente inferir, que el
CAJAR vy sus integrantes constituyeron el ndcleo de la investigacion por parte de la
asociacion delictiva, pues a través de ellos conocieron sus interlocutores, elaboraron listas
de contactos, establecieron “nuevos objetivos” 'y solicitaron trabajos técnicos o “adelantar
labores de inteligencia técnica” (CSJ/ Sala Penal, 2017, p.68).

Es claro, que la informacion privada y reservada obtenida a través de los medios ilicitos
indicados, nada tenia que ver con actividades al margen de la ley ni con actos que atentaran

contra la seguridad del Estado; en este sentido, los concertados acordaron la comision de
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delitos para impedir el legitimo ejercicio de la defensa de los derechos humanos y el de
oposicion al gobierno nacional, finalidad que orientaba a las organizaciones no
gubernamentales y personas naturales que fueron objeto de la actividad delincuencial de la
asociacion que los calificaba de “blancos” o “blancos subversivos” (CSJ/ Sala Penal,
2017, p.71).

2.4, Caso 4: Persecucion a Defensores de Derechos Humanos y Lideres Estudiantiles

En 2019 la Comision Interamericana de Derechos Humanos realizo el Informe sobre la
situacion de personas defensoras de Derechos Humanos y lideres sociales en Colombia,
Indicando: i) Objetivo del Informe, ii) ¢ Quién se considera defensor de Derechos Humanos y Lider
Social en Colombia?, iii) Los Grupos Especiales en Situacion de Riesgo y iv) Las diferentes formas

de violencia que enfrentan las personas defensoras de Derechos Humanos, entre otros.

El Informe aborda la situacion de las personas defensoras de Derechos Humanos y lideres
sociales en Colombia haciendo énfasis en el periodo a partir de las negociaciones y posterior a la
firma del Acuerdo Final, reconociendo la existencia de violencia contra aquellas personas.

A pesar que el Informe temporalmente sea posterior a la obra de teatro y no analice el caso
particular relatado en la misma, es importante porque ayuda a comprender el panorama juridico y

politico de la Persecucion a Defensores de Derechos Humanos y Lideres Estudiantiles.

¢Quién se considera defensor de Derechos Humanos y Lider Social en Colombia?

Toda persona que de cualquier forma promueva o procure la realizacién de los derechos humanos y las
libertades fundamentales reconocidos a nivel nacional o internacional (CIDH, 2019, p.21).

Un defensor de los derechos humanos es toda persona que, individual o colectivamente, actua o desea actuar
para promover, proteger o procurar la proteccion y realizacion de los derechos humanos y las libertades
Sfundamentales en los planos local, nacional, regional o internacional (CIDH, 2019, p. 21).

La Corte Interamericana de Derechos Humanos ha sefialado que la calidad de defensor de
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derechos humanos radica en la labor que se realiza con independencia que la persona que lo haga

sea particular o funcionario publico (CIDH, 2019, p. 22).

Las actividades que realizan los defensores de derechos humanos y los lideres sociales
incluyen: divulgacion de informacién, denuncia, promocion y educacion en Derechos Humanos,

Civiles y Politicos (CIDH, 2019, p. 22).

Por lo anterior, en Colombia, la cifra de defensores de Derechos Humanos y Lideres
Sociales va en aumento y responde a la diferencia politica, violencia social, conflicto armado,

desigualdad social, persecucion estatal y demas conflictos entre derechos latentes en Colombia.

En aquellos territorios mas vulnerados estas personas y su rol social corren mas riesgo,
entre ellos, segun el Informe estan: los lideres y lideresas comunales, comunitarios y campesinos,
lideres y lideresas indigenas y afrodescendientes, las mujeres defensoras de derechos humanos,
defensoras y defensores de las personas LGBTI, defensores y defensoras del Acuerdo Final y
lideres y lideresas sindicales, agregaria a los lideres y lideresas estudiantiles, todos requieren una

proteccién reforzada y diferenciada proveniente del Estado y la sociedad.

Para estas personas su labor es uno de los factores de su vulnerabilidad (CIDH, 2019, p.
34) porque tienen un rol de liderazgo social independiente de su escenario y lucha especifica, por

tanto, las acciones contra ellos son contra todo su colectivo social.

Los lideres y lideresas comunales, comunitarios y campesinos “las agresiones contra
lideres sociales han afectado gravemente la cohesion y continuidad de la organizacion social, en
muchos casos ha derivado en el silenciamiento de sus luchas y el desplazamiento forzado de sus

integrantes” (CIDH, 2019, p.35).

En los lideres y lideresas indigenas y afrodescendientes la alteracion de la integridad
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cultural es grave, rompe la cohesion de los pueblos y las comunidades en torno a la defensa de sus
derechos y su situacion de mayor vulnerabilidad esta sujeta a los problemas estructurales, la

persistencia de la discriminacion social y la exclusion histérica (CIDH, 2019, p. 39).

Los actos violentos cometidos contra mujeres defensoras presentan una indiscutible
dimension de genero a diferencia de las amenazas proferidas contra los hombres, el lenguaje usado
en los mensajes dirigidos a mujeres incluye un contenido sexista, haciendo alusion a su cuerpo o
insinuacion sexual convirtiéndose en un factor de desprecio hacia las defensoras por ser mujer

(CIDH, 2019, pp. 40-41).

Las defensoras y defensores de las personas LGBTI poseen doble riesgo, tanto por su
trabajo como defensores de una poblacidn histéricamente vulnerada y discriminada como por los
prejuicios hacia su orientacion sexual o identidad de género y la ausencia de medidas de proteccion
y prevencion, convirtiéndose en victimas de amenazas inherentes a su orientacion o identidad

(CIDH, 2019, pp. 42-43).

Los defensores y defensoras del Acuerdo Final que participaron activamente en la
implementacion del Acuerdo Final, en la reforma rural integral, participacion politica y manejo de
cultivos ilicitos y las personas que participan activamente en la Mesa Nacional de Victimas serian

objeto de hostigamiento y amenazas (CIDH, 2019, pp. 44-45).

Los lideres y lideresas sindicales “juegan un papel fundamental en la defensa de los
derechos humanos y constituyen figuras de expresion politica organizada para la presentacion de
sus demandas laborales y sociales” (CIDH, 2019, p. 47) por ello, con mayor recurrencia son

victimas de hostigamientos y amenazas.

Los actos cometidos contra los lideres y lideresas estudiantiles son inherentes a la

desigualdad estructural socio-econémica y educativa del pais, Colombia es de los paises mas
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desiguales del mundo, por ello, los ataques violentos contra los lideres estudiantiles derivan en
amenazas, hostigamiento, persecuciones y homicidios selectivos para conservar dicha desigualdad

estructural.

Segun el Colectivo de Abogados José Alvear Restrepo:

En las universidades del pais son frecuentes las amenazas, hostigamientos, seguimientos y en general, la
persecucion; entre ellas la Universidad de Cérdoba, la Universidad del Cesar, la Universidad de Sucre y
Universidad del Atlantico. Igualmente, en las universidades de Antioquia, la Universidad Nacional y la
Universidad Distrital en Bogotd, en la Universidad del Cauca, la Universidad Tecnoldgica de Pereiray la
Universidad de Caldas.

Se puede observar que son los estudiantes de universidades publicas los principalmente
afectados y en este contexto, durante los ultimos 20 afios alrededor de 140 homicidios y
desapariciones forzadas se han presentado segun el Informe "Universidades Publicas Bajo
SOSpecha. Represion estatal a estudiantes, profesorado y sindicalistas en Colombia (2000-2019)"
redactado por profesores de la Universidad Nacional, Pedagégica y Distrital entregado a la
Jurisdiccion Especial para la Paz como referencia y resolver los diferentes delitos en las

universidades publicas.

3. Método Colectivo en el Teatro y en Antigonas: Tribunal de mujeres

3.1. Método Colectivo en el Teatro

El Método de Creacion Colectiva para el teatro y trabajo colectivo responde a la necesidad
del relato poético del conflicto armado para crear memoria colectiva, verdad, reconstruir el tejido
social y denunciar la comision de delitos. Por ello, conforme registra en la web, varias obras
teatrales se han apropiado de este método para relatar poéticamente el conflicto armado, entre ellas,

Antigonas: Tribunal de Mujeres.

La Creacidn Colectiva en el teatro colombiano se origina en 1967 cuando el dramaturgo y
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pedagogo Enrique Buenaventura observa la necesidad de un método y nuevos horizontes en la
construccion del teatro colombiano, incluso, en 1967, Enrique Buenaventura retne a los actores
del Teatro Escuela de Cali y a través de una carta les propone “una colectivizacion de este oficio,
reconoce la importancia para la institucion que otros integrantes se comprometan con las

dificultades y responsabilidades de los nuevos procesos” (Cardona, 2009, p. 109).

Por ello, se empieza a compartir funciones y elevar el nivel intelectual del grupo
transformando el concepto de director teatral, tanto asi, que la siguiente década el Teatro Escuela
de Cali plantea una antitesis y proyecto pedagogico donde el director empieza a estar atento a las
solicitudes de sus compafieros-alumnos, teniendo en cuenta que la experiencia dictara el método

para trabajar (Cardona, 2009, p.107-109).

Buenaventura también planteo un interés necesario del teatro hacia la sociedad y sus
problemas, queriendo visibilizar el rol y aporte del teatro en los conflictos del pais, en este sentido
dijo:

En nuestros paises la historia se mueve rapidamente [...] nosotros nos dimos cuenta que para sobrevivir
como artistas creadores y para echar las bases de una dramaturgia nacional era indispensable ligarnos a la
historia de nuestro pais, indagar con nuestro trabajo la problemética social hasta sus causas y sus
implicaciones nacionales (Cardona, 2009, p. 110)

Enriqgue Buenaventura y el Teatro Escuela de Cali en esa década de trabajo y
experimentacion pedagdgica generaron un nuevo movimiento y concepto de creacion colectiva
para el teatro concluyendo que, solo a través de un procedimiento o método estable para su
creacion era posible romper los artificios y subordinacién a la voluntad del director (Cardona,

2009, p. 111).

“Hemos encontrado un camino para utilizar el teatro universal en la tarea de crear un teatro propio y hemos
ampliado y mejorado ese camino [...] finalmente, la reintegracion del teatro, estamos luchando por
devolverle su carécter de arte colectivo, pues estamos convencidos que solo asi saldra de la profunda crisis
en que se encuentra” (Cardona, 2009, p. 111).

La creacion colectiva necesariamente responde a la utilizacién de un método que se fue
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creado a través de la experiencia, los diarios de campo o montaje, las notas del dia a dia sobre el

proceso desarrollado y el registro propios de cada disciplina (Cardona, 2009, p.113).

Segun la teoria de Enrique Buenaventura se deberia entender la Creacion Colectiva a través

de las siguientes premisas:

1. No se elimina las funciones y rol del director, autor, musico y demas, sino que todos y cada
uno de los participantes se responsabiliza de la totalidad del espectaculo porque la
significacion de la obra estd en el personaje en relaciobn con otros personajes
(Buenaventura, 1968/2019, p.210).

2. Es necesario la implementacion de un método propio que integre permanentemente la
teoria y la préactica (Buenaventura, 1968/2019, p. 211).

3. Es una necesidad del teatro actual porque la tradicion del teatro burgués esta en crisis
(Buenaventura, 1968/2019, p. 211).

4. “No elimina la especializacion del trabajo ni el trabajo “interdisciplinario” simplemente
libera jerarquias y las relaciones mecanicas” (Buenaventura, 1968/2019, p. 211).

5. “Busca un nuevo publico y pretende una nueva actitud mediante un rol activo

transformador de las obras” (Buenaventura, 1968/2019, p. 211).

Es claro que el método en la Creacidn Colectiva es necesario, por ello, es indispensable
entender como debe ser la realizacion del mismo, seguin Enrique Buenaventura posee dos niveles
de analisis el primer nivel contiene i) la fabula y ii) las fuerzas en pugna y el segundo nivel
comprende la i) improvisacion, ii) el estimulo o la analogia, iii) la formacion de los miembros del

grupo y la elaboracion del producto artistico y iv) la proyeccion y relacion con el publico.

La fabula, no es el argumento central de la obra teatral, sino las causas e implicaciones del

mismo, ademas organiza los hechos fundamentales de manera lineal con la finalidad de encontrar
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las fuerzas sociales en pugna dentro de la pieza, las fuerzas en pugna limitan entre la obra y el

material social que se sitda (Buenaventura, 1968/2019, p. 163- 164).

Luego, comienza el nivel practico con la improvisacién y como herramienta de trabajo se

utiliza la analogia como estimulo para liberarse de la inhibicidn que otorga la situacion.

Después de tener un grupo de trabajo libre y conforme con la situacion empieza la etapa de
formacién de los miembros del grupo y la elaboracién del producto artistico a través de i)

segmentaciones 0 secuencias, ii) situaciones y iii) acciones o hechos.

El método de Creacion Colectiva es un procedimiento o una herramienta que permite la
participacion de todos los miembros del grupo en la creacion de la dramaturgia teatral, es
importante aclarar que al finalizar el método se obtiene el guion teatral, la estructura escénicay la

tragedia a transmitir.

Se debe tener en cuenta que “el método debera ser flexible y adecuarse a las circunstancias
pedagogicas enfrentadas” (Cardona, 2009, p. 114) es decir, el método de Creacion Colectiva

dependera de la trama, argumento, tema central y conflicto social que se desea reflejar y transmitir.
3.2. Antigonas: Tribunal de mujeres

Antigonas: Tribunal de Mujeres es una obra de teatro y creacion colectiva del grupo
Tramaluna Teatro con direccion de Carlos Satizabal. Fue creada en 2014 y gano la beca Arte y

Memoria de la ciudad de Bogota.

Tramaluna teatro es un colectivo con més de 25 afios de trabajo escénico perteneciente a la

Corporacion Colombiana de Teatro que es “una fundacion dedicada a la creacion artistica, a la
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difusién, formacion y al trabajo cultural. Desarrolla, ademas, una serie de proyectos sociales que

van de la mano del arte y la cultura

296

Respecto de su creacion colectiva de Antigonas: Tribunal de Mujeres cabe resaltar:

1.

2.

10.

11.

12.

13.

La dramaturgia, disefio escenografico y direccion es de Carlos Satizabal

La Creacion del montaje y los textos de Angela Triana Gallego, Lina Tamara, Karen Roa,
Luz Marina Bernal Parra, Maria Ubilerma Sanabria Lopez, Lucero Carmona, Orceni
Montafiez Mufioz, Fanny Palacios Romero, Mayra Lépez Severiche, Dora Lucy Arias y
Carlos Satizabal.

La Asistencia de Direccion y Produccion de Angela Triana Gallego.

La Produccion general de Corporacion Colombiana de Teatro.

La Fotografia de Juan Domingo Guzman, Viviana Peretti, Roberto Orri y Alejandro
Valbuena.

El Video de Francesco Corbeletta, Karen Roa y Carlos Satizabal.

La Utileria de Jorge Ardila.

La lluminacion de Jaime Nifio y Francesco Corbeletta.

El Disefio de Vestuario y Taller de actuacion de Patricia Ariza.

Las Canciones de Mayra LOpez Severiche, Lucerito Carmona, Luz Marina Bernal y Carlos
Satizébal.

La Musica de Nicolas Uribe y Carlos Satizabal.

La direccion coreogréafica de Francesca Pinzon.

Las Coreografias de Wilson Pico.

®Recuperado de: http://corporacioncolombianadeteatro.com/sala-seki-sano/
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Antigonas: Tribunal de Mujeres se inspira en la tragedia griega de Sofocles que fue
presentada por primera vez en el siglo V a.C y se basa en el mito griego de Antigona. En la
mitologia griega, Antigona es hija de Edipo y Yocasta, hermana de Eteocles y Polinices quienes
constantemente combaten el trono de la ciudad de Tebas debido a una maldicién que su padre
habia lanzado contra ellos, por tanto, ambos se turnarian el trono, pero, Eteocles decide quedarse
en el poder después de cumplido su periodo y Polinices con ayuda de la ciudad de Argos organiza
un ejército para enfrentar a su hermano y reclamar su trono, la guerra acaba y ambos hermanos

mueren, uno en brazos del otro como proclamaba la maldicion (Sofocles, 441 a.C /2001, pp. 2-3).

Sin rey a proclamar, su tio Creonte se convierte en rey de Tebas y decreta que Polinices
por traicionar a Tebas no seré enterrado dignamente, su cuerpo se dejara a las afueras de la ciudad
y sin su cuerpo enterrado dignamente estaba condenado a vagar por la tierra eternamente. Por ello,
Antigona decide realizar el rito fnebre a su hermano y por su desobediencia Antigona es encerrada
y condenada a muerte, pero, Antigona termina ahorcandose. Heman, hijo de Creonte y Prometido
de Antigona, pide a su padre derogar la sentencia al considerarla injusta y decide ir a buscar a
Antigona, pero, encuentra que esta ya se suicidd. EI Coro ordena a Creonte a rectificar su sentencia
perdonas a Antigona y dar sepultura a Polinice, Creonte accede, pero, tardiamente porque Hemén
en su desesperacion se suicida, tras la tragedia, Euridice reina de Tebas, se suicida también y
Creonte se ve castigado, en palabras del coro “«;Qué tarde parece que vienes a entender lo que es
justicial», y aflade: «Hay que ser sensato en las resoluciones y no violar las leyes escritas, las leyes

eternas»” (Sofocles, 441 a.C /2001, pp. 2-3).

La tragedia de Antigona ha trascendido en la historia y “las razones para que Antigona haya

Ilegado hasta nuestros dias estan relacionadas, principalmente, con las obras dramaticas que se han
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conservado de los tragicos griegos” (Cherinos Bravo, 2015, p. 297) siendo asi, un clasico en la

tragedia teatral que ha sobrevivido a innumerables reelaboraciones en todos los géneros.

El enfrentamiento entre Antigona y Creonte es la representacion de problemaéticas sociales
clasicas y actuales, entre ellas, la ley natural vs la ley civil y la rebeldia femenina vs los hombres
autoritarios, al respecto, Cherinos Bravo establece “la obra de Sofocles asienta a la heroina sobre
la grandeza y la integridad moral. La joven se presenta encarnando los ideales mas altos de su

época” (2015, p. 299)

Tanto asi, que hasta el teatro politico latinoamericano se ha inspirado en esta tragedia:

Ameérica Latina en un continente con mujeres con los mismos conflictos de la hija de Edipo y con la misma
resistencia hacia los regimenes que buscan coartar sus pulsiones mas profundas. La responsabilidad del
arte de seguir nombrando estas fuerzas en pugna es un cometido fundamental del teatro latinoamericano y
esa es la mayor herencia que ha recibido de la tradicién clasica (Cherinos Bravo, 2015, p. 299).

Respecto de Antigonas: Tribunal de Mujeres, segin Carlos Satizabal la obra de teatro
recoge la dimension mitica y poética de la tragedia griega para relatar los cuatro crimenes de

Estado presentes en la obra, al respecto establece:

Con la distancia que obran el mito y la poesia, hacernos preguntas sobre el origen, los procedimientos y
propositos del terror estatal. El terror estatal hace aqui las veces del antagonista, pero un antagonista
ausente, no encarnado en personaje alguno. En el mito teatral originario, en la Antigona de Sofocles, este
antagonista es representado por el poderoso Creonte, que desde la noche anterior acumula en él todos los
poderes: es rey, es legislador, es juez, y es el strategos —como lo llama Antigona- (Satizabal, 2015, p.252).

Antigonas: Tribunal de mujeres es la representacion moderna de la injusticia, de la dificil
situacion y victimizacion que presenciaron varias mujeres durante distintos periodos de violencia

y de la tirania estatal.

Ademas, es considerada una obra de arte-accion porque elabora poéticamente cuatro casos
de crimenes de Estado en Colombia (Satizabal, 2015, pp. 251). Para ello, la obra de teatro utiliza
la tragedia griega como insumo, estimulo o analogia para relatar la comision de cuatro diferentes

delitos o casos de macro criminalidad tan dificiles de relatar, pero, haciendo uso de las
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herramientas artisticas, especificamente del método colectivo se sintetizan y transforman

lingliisticamente haciendo su transmision a las demas personas mas sencilla. Al respecto:

Carlos Satizabal (...) explica: desarrollamos un proceso de creacion-investigacion en dos caminos
simultaneos: investigar sobre el mito de Antigona y elaborar poéticamente los hechos vividos que participan
en el proceso creativo. El primer asunto —el mito de Antigona- lo exploramos sobre los textos canonicos.
Pero se impregno de lo vivido. Vivimos la necesidad de escribir escenas inspiradas en la obra de Sofocles y
en sus personajes y situaciones, pero desde los hechos de la tragedia colombiana. El segundo asunto: las
memorias personales de lo vivido, lo trabajamos con improvisaciones utilizando los objetos de los familiares.
Trabajamos con los procesos de creacion colectiva teatral (Cherinos Bravo, 2015, p. 300).

Conforme lo anterior, Antigonas: Tribunal de mujeres es una creacion colectiva con un
método particular que retne victimas, actrices y comunidad para deliberar sobre cuatro distintas
violaciones a Derechos Humanos, por ello, pese a no ser una tragedia teatral clasica, tiene igual o

mayor poder sensitivo y emotivo para denunciar y reconstruir el tejido social roto por estos delitos.
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CAPITULO 3

APORTES DEL TEATRO COLECTIVO A LA JUSTICIA RESTAURATIVA

En este capitulo se analizan las relaciones arte y justicia, se explica la metodologia de
investigacion y el andlisis de datos cualitativos con Atlas ti, por ultimo, se establecen los aportes

concretos del teatro colectivo y Antigonas: Tribunal de mujeres a la justicia restaurativa.
1. Artey justicia

Multiples teorias han demostrado la capacidad de la estética y el arte para colaborar con
otras disciplinas del conocimiento. Por un lado, la estética es general, connatural a todas las
personas, cualquier ser humano a través de sus sentidos es capaz de sentir y expresarse, por otro
lado, el arte es una disciplina que permite a traves de técnicas desarrollar obras de diferente género

y calidad para transmitir un mensaje sensibilizador a la tragedia humana ajena.

Pero, no todas las manifestaciones estéticas sirven para combatir los delitos o luchar por
los derechos, estas deben cumplir unos requisitos inherentes al ambito de la justicia y se debe

analizar caso por caso y obra por obra.

Especificamente, en la relacion estética y justicia. En el campo del derecho se han creado
conexiones particulares y sensibilizadoras en el &mbito de los Derechos Humanos, entre estas
relaciones, se encuentra, por ejemplo, la reparacion simbélica y el constitucionalismo transicional
estético teorias desarrolladas por Sierra Ledn. A continuacidn, se explicaran sucintamente estos

dos conceptos.
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La reparacion simbdlica es un derecho que a través de simbolos pretende realizar una
prestacion a favor de las victimas y de la comunidad en general para asegurar los derechos a la

memoria, verdad y dignidad y las garantias de satisfaccion y no repeticion (Sierra, 2021, pp. 4-6)

El constitucionalismo transicional estético vincula a través de 10 elementos arte, estética,
justicia transicional, justicia simbolica y principios generales del derecho, segun Sierra Ledn, se

debe entender asi:

Una forma de constitucionalismo transicional que usa el arte, las précticas artisticas y culturales, y el
patrimonio cultural, como mecanismos para sustituir o complementar las penas, reparar a las victimas,
coadyuvar con el derecho a la verdad, la dignidad y la memoria, y contribuir con las garantias de satisfaccion
y no repeticion, en episodios de graves y masivas violaciones a los Derechos Humanos. (Sierra, 2018, pag.
3).

Los elementos a saber son: litigio estético, litigio artistico, arte como prueba, emancipacién
estética del estado, amplificacion de los derechos a la verdad, dignidad y memoria, arte como
fuente de derecho, garantia de no repeticion y garantia de satisfaccion, remocién de estereotipos

sociales y litigio arquitectonico y urbano.

Conforme lo anterior puede evidenciarse que las relaciones entre arte, estética y justicia
son maltiples, pero, para que sean realmente efectivas debe evaluarse con cuidado la manifestacion
artistica y determinar objetivamente su contribucién al tipo de justicia. Para lograr esto, es
necesario analizar los elementos, caracteristicas y principios del tipo de justicia y compararlos con
los elementos, caracteristicas, principios y simbologia de la manifestacion artistica para determinar

si existe dicha relacidon o contribucion.

Especificamente, en el caso de estudio, se determina que la justicia restaurativa se puede

expresar brevemente asi:

Su fundamento tedrico son las necesidades de las victimas y responsabilidad activa del

ofensor; tiene un enfoque alternativo al tradicional sistema penal; los origenes historicos de la
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justicia restaurativa moderna son a finales del siglo XX, aproximadamente, en los afios 70, pero,

estan presente desde las comunidades aborigenes.

Inherente al vocablo “restaurativo” o “restaurar” juridicamente se ha desarrollado a través
de la palabra “restitucion”, creando una relacion género-especie, donde el género es la restauracion

y la especie es la restitucion.

También, se determina que la restauracion es una obligacion del ofensor tanto material
como simbolicamente y la restauracion optima es la que persigue la restitucion y la correccion de

la situacién que llevo a la comisién del delito.

Adicionalmente, se establece que los principios restaurativos mas relevantes son: i) las
garantias procesales minimas, entre ellas, el derecho a la informacion, el derecho a ser escuchados,
la participacion, ii) la igual participacién en el proceso, iii) la no dominacion entre partes, iv) la

participacion voluntaria, v) la responsabilidad activa y vi) el control judicial.

Asimismo, las caracteristicas mas importantes son: i) la diversidad de partes, ii) entender
el proceso restaurativo como un encuentro, iii) las nuevas obligaciones y iv) las necesidades a

atender.

Las nuevas obligaciones son: reparar integralmente, restaurar concreta y simbdlicamente y

atender las necesidades de las victimas.

Las necesidades a atender durante el proceso restaurativo para las diferentes partes, son:
expresar sus emociones, poder y autonomia personal, tener una experiencia de justicia, ser
escuchados y re afirmados en su historia, poder decir su verdad, menos formalismos en el proceso,
mas informacion, poder participar en sus casos, un trato respetuoso y justo, restauracion material,

restauracion emocional, empatia, transformar la vergiienza, transformacion personal, sanar heridas
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pasadas, contar con oportunidades nuevas, reivindicar sus derechos, validacion social, fortalecer
habilidades y destrezas personales, motivacion y apoyo para reintegrarse a la sociedad, reclusién

temporal para quien sea necesario.

Por ultimo, se define la justicia restaurativa como una justicia alternativa y participativa
que a través de un encuentro entre victima, ofensor, comunidad y Estado pretende satisfacer las
necesidades de las diferentes partes por medio de la responsabilidad activa del ofensor que cometid

el delito.

En este sentido, se desarrolla una metodologia que permita establecer qué de esta
fundamentacion, principios, caracteristicas, nuevas obligaciones y necesidades estan presentes en

la obra de teatro Antigonas: Tribunal de mujeres.

2. Metodologia de investigacion
2.1. Investigacion en fuentes secundarias sobre la obra de teatro, sus participantes y el

método de teatro colectivo

Se encuentra que Antigonas: Tribunal de mujeres es una creacion colectiva y pertenece al
nuevo teatro colombiano que reacciona a la tragedia social del pais y pretende ser una alternativa
narrativa al discurso juridico y politico para impactar a la sociedad con una verdad desde la

perspectiva de las victimas.

En este sentido, el método de creacion colectiva en el teatro y especificamente el método
en Antigonas: Tribunal de mujeres pretende compartir funciones, elevar el nivel intelectual del
grupo, sin eliminar la especialidad del trabajo o la interdisciplinariedad, elimina jerarquias y
relaciones mecanicas, rompe las barreras entre los participantes y la voluntad subordinada al

director, sin eliminar el rol de este. Por ello, todos los participantes son responsables de la funcion.
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También se caracteriza porque hay un publico o espectadores activos y participativos, un interés

necesario del teatro a la sociedad creado con espontaneidad.

El método de creacidn colectiva en general, para cualquier obra de teatro, tiene dos niveles
de creacion. En el primer nivel se encuentra la fabula y las fuerzas en pugna, en el segundo nivel,
la improvisacion, el estimulo o la analogia, la formacién de los miembros del grupo, elaboracién

del producto artistico y la proyeccion o relacion con el pablico.
2.2. Acercamiento a la obra de teatro a traves de entrevistas y diario de campo

La entrevista directa, es una fuente primaria de investigacién y se realiz6 al director de la
obra de teatro, a una actriz y a una victima, se escogio esta muestra poblacional para abarcar toda

la diversidad de personas que la obra ofrece, entre ellas, direccidn, artistas y victimas.

Para la realizacion de cada entrevista se elaboro los siguientes instrumentos: i) descripcion
de la poblacién, ii) justificacién de cada pregunta a realizar, iii) estandarizacion de las preguntas,
iv) realizacién de la entrevista y v) transcripcion de la entrevista (Ver anexos del 1 al 12). El diario
de campo contiene anotaciones, pensamientos y analisis sobre las presentaciones de la obra de

teatro que se observaron presencialmente.

Seleccion de los criterios y categorias a analizar en las tres entrevistas realizadas. Para esta
seleccion se tuvo presente el desarrollo tedrico de la justicia restaurativa y se determiné que los
criterios serian: i) los principios restaurativos, ii) las caracteristicas de la justicia restaurativa, iii)
necesidades a atender en la justicia restaurativa y iv) la definicion de justicia restaurativa porque
con cada uno de sus elementos se puede desarrollar una teoria de la justicia restaurativa dptima.
En este sentido, las categorias son elementos de cada criterio, teniendo presente que los elementos

escogidos de cada criterio no fueron todos debido a su concurrencia (Ver anexo 13).
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Entonces, si estas categorias o elementos estan presentes en las entrevistas directas se
puede concluir que varios componentes de la justicia restaurativa estan presentes en Antigonas:

Tribunal de mujeres.
2.3. Analisis de datos cualitativos en Atlas ti

Este software permite examinar de una manera sencilla datos cualitativos, también,

transforma datos cualitativos en cuantitativos.

Por un lado, el analisis se puede realizar a cualquier dato cualitativo que se posea,
entrevista, fotografia, podcast, pintura, cancién, imagen y se puede ejecutar a través de diferentes
herramientas del software, entre ellas, cddigos, redes, memos, citas, y comentarios. Por otro lado,
la transformacién de datos cualitativos a cuantitativos es por medio de graficos o herramientas

visuales.

Para esta investigacion se opt6 por los codigos, el reporte de citas y el diagrama de barras
para analizar los criterios y categorias. Entonces, para la utilizacion del programa se convirtieron
las categorias en codigos, se introdujo manualmente cada uno de los codigos en los apartados de
las entrevistas que a criterio de la investigadora correspondia, después, automaticamente se realizd
un reporte de citas (Ver anexo 14) que agrupa en un documento Word solamente la informacién
de las entrevistas que tiene algun codigo. Este paso, es importante porque reduce aproximadamente
a la mitad la informacion de las entrevistas, sintetizando objetivamente la informacion relevante y
facilitando el analisis de los datos, por ultimo, automaticamente se realizé un diagrama de barras

que comparar la concurrencia de los codigos en las entrevistas.

86



3. Aportes del teatro colectivo y de Antigonas: Tribunal de mujeres a la justicia restaurativa

Surtidos los pasos de esta metodologia, es posible establecer concretamente como y por
que el teatro colectivo aporta a la justicia restaurativa. En esta investigacion, se encontraron cuatro
diferentes aportes o contribuciones:

3.1. Amplia inclusion de participantes.

La primera contribucion del teatro colectivo a la justicia restaurativa reline varias
categorias de analisis, reflejo de varios principios, caracteristicas y necesidades, entre ellas: i)

participacién voluntaria, ii) diversidad de partes y iii) responsabilidad activa.

El método colectivo tiene la ventaja de permitir la participacion voluntaria a quién desee y
quiera participar en el proceso de creacidn artistica y en la exposicién del producto, siempre y

cuando, tenga alguna afinidad con el tema.

La voluntad y deseo de participar es intrinseca a la persona, asi sea necesaria su
contribucion a la obra, si algin texto necesita de los relatos de vida o experiencia, a nadie se le
obliga a participar. Incluso, segun relata Carlos Satizabal, en Antigonas: Tribunal de Mujeres una
participante desistio de su participacion y no se hizo mas que desearle buen viaje y las puertas
abiertas para un proximo encuentro (Cita 111, Reporte Atlas ti, Anexo 14). Esto no sucede en la
justicia tradicional, siempre habra una oportunidad o termino exacto para acudir a la jurisdiccion

y reclamar sus derechos.

La decision de quedarse 0 no, depende de multiples factores, entre ellos, permitir la
integracion espontanea, por ello, la improvisacion del participante es fundamental, por ejemplo,
en Antigonas: Tribunal de mujeres se brinda un espacio para relatar sus historias, fueran extensas

0 Nno, esto genera confianza y deseo de seguir participando.
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También, la creacion colectiva admite una diversidad de partes muy amplia, cada una, con
su historia de vida y posicion, por ello, la metodologia empatica, sensibilizadora, espontanea e
inicialmente libre con el tiempo permite un reconocimiento del otro desde su perspectiva méas
humana, entender su situacion y priorizar lo colectivo en sintonia con lo individual. En este sentido,

Luz Marina, victima de la ejecucion extrajudicial de su hijo, establece:

Bueno, yo si creo que el teatro o el arte puede jugar un papel fundamental en el dialogo entre victima,
ofensor, Estado y sociedad. Es lo que estamos haciendo nosotras las victimas en este momento para el
proceso de paz, porque tenemos dentro del teatro de la Candelaria chicas Farianas que duraron muchos
afios con las armas en las manos, recorriendo el pais vulnerandoles los derechos a muchas personas, pero,
no porque ellas quisieran, sino, que las circunstancias, los mismos gobiernos, se encargan para que a las
personas no les queda otra oportunidad sino coger las armas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ
MARINA.docx (Cita 2, Reporte Atlas ti, Anexo 14).

Entonces, el método colectivo y la obra de teatro ideal sera aquella cuya participacién de
personas represente a diferentes sectores, entre ellos, victimas, ofensores, Estado y comunidad
porque asi el didlogo o encuentro puede ser transversal, de hecho, el nuevo teatro del conflicto
armado pretende ser un teatro plural o para todos y plurimedial o que llegue a diferentes

plataformas de transmision.

En el caso especifico de Antigonas: Tribunal de mujeres, hay presencia de mujeres que
representan a las victimas, de artistas involucrados en el desarrollo de la obra y de un publico que
debe ser el juez del caso representando a la comunidad, del Estado que financio el proyecto, faltaria
incorporar la participacion de los ofensores, pero, su metodologia de creacion colectiva
sensibilizadora y abierta, especialmente, en el paso de la improvisacion permite incorporar a
cualquier tipo de persona. Por ello, se escogié esta obra de teatro porque pese a la falta de
representacion de los ofensores del delito el componente sensibilizador de la improvisacion es

altisimo, tal y como se observa més adelante en los pasos especificos de la obra.
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En este sentido, el nuevo teatro del conflicto armado y la justicia restaurativa, se
caracterizan por la pluralidad de personas o participantes para crear el discurso, pero, reunir
diferentes pensamientos y conductas es dificil y mas dificil es iniciar el didlogo entre tanta
diversidad y que todos se sientan cdmodos v libres de interactuar, por ello, la integracion a través
de la improvisacion permite reconocer al otro, este reconocimiento mutuo es posible con el método

colectivo, especificamente del teatro.

En esta investigacion, se analiza Antigonas: Tribunal de mujeres y su metodologia de
desarrollo donde la espontaneidad y libertad para interactuar y crear juntos es importante, pero, en
la préctica, los pasos especificos de la metodologia de creacion colectiva cambian de una obra de

teatro a otra.

Por ejemplo, en Antigonas: tribunal de mujeres, segln la investigacion primaria realizada
los pasos fueron los siguientes: Primero, el director de la obra le solicité a cada una de las
participantes que trajeran un objeto muy significativo para ellas, todas trajeron alguno relacionado
con el delito y sus seres queridos, entre estos objetos estaban, camisas, pantalones, juguetes, cartas,
fotografias. Segundo, cada una hablo libremente sobre su objeto e historia de vida y las demés
personas escuchaban y acompaiaban su dolor, estas intervenciones o improvisaciones eran libres,
espontaneas y voluntarias, por ello, duraban hasta 30 minutos, 8 horas reunidas en total, pero,
permitian a las personas encontrarse con otras para poder ser escuchadas y contar su verdad (Cita
6, 44, 58, Reporte Atlas ti, Anexo 14). Tercero, sintesis de estas narraciones, no desde un dialogo
vertical de decision, sino, entre todas las participantes discutian y se apropiaban de la obra de
teatro, hasta que tuvieran una obra que cumpliera con los canones de la teatralidad. Cuarto,
integracion de las narraciones, especificamente para esta obra decidieron que los cantos y las

danzas serian un buen puente. Quinto, acompafiar, dirigir y convertir a este grupo de mujeres
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victimas de delitos tan atroces en artistas, esto se realizé a través de la practica, constancia e interés

en los ensayos.

Por otro lado, esta amplia participacion de las diferentes partes inmersas en el conflicto
permite al ofensor responder activamente, aceptar y escuchar los hechos relatados por las victimas
conectandose emotivamente con la situacion y aportando a la creacion de la obra. Este método de
improvisacion y creacion conjunta contribuye al empoderamiento de las victimas porque ellas

tienen la oportunidad de expresarse y encontrarse con sus ofensores.
3.2. Horizontalidad en el dialogo.

El segundo aporte del teatro colectivo a la justicia restaurativa es la conjuncion de varias
categorias, entre ellas, i) igual participacion, ii) no dominacion, iii) proceso como encuentro, iv) y

V) empatia.

La metodologia de creacion colectiva también permite igual participacion entre los
participantes, es importante resaltar que son aspectos diferentes la participacion voluntaria, la
diversidad de participantes y la igualdad de participacion porque puede pasar que varias personas

participen, pero, no todas de manera equitativa en tiempo, discusion y protagonismo.

Entonces, la igualdad de participacion en la creacion colectiva del teatro, especificamente,
en Antigonas: Tribunal de mujeres fue posible porque se rompieron barreras y paradigmas
sociales. Por ejemplo, un paradigma social roto por la obra, es reconocer a las victimas como
simples victimas, estas mujeres son algo mas, son artistas porque el teatro colectivo les da las

herramientas, se empoderan de su discurso para convertirse en lideres y luchar por justicia.

Esto se logra brindando nuevos espacios, oportunidades, otorgando poder y autonomia a

las personas. En este sentido, Luz Marina afirma:
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Yo pari a mi hijo para la vida, pero él me pari6 para la lucha. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ
MARINA.docx (cita 50, Reporte Atlas ti, Anexo 14).

Otro ejemplo, de una barrera social rota por la obra, es la jerarquizacion en la toma de
decisiones, en este teatro plural el director no es el Unico encargado de la creacion dramatirgica o,
del guion, de la escenografia y demas decisiones relevantes, en este tipo de teatro las decisiones

son colectivas y participativas, eliminando la verticalidad y aumentando la participacion.

En este sentido, la justicia restaurativa que pretende la horizontalidad en el dialogo entre
los diferentes actores puede adoptar el método colectivo para eliminar estas barreras y paradigmas
sociales donde el discurso es vertical, el juez siempre toma las decisiones, eliminando esta

jerarquizacion.

Ademas, el encuentro entre las diversas partes crea un espacio para que convivan
argumentos sociales, histéricos y politicos de multiples personas, esta coexistencia de
pensamientos permite a las personas discernir e igualar sus contribuciones y participaciones. Por
ello, equilibrar el discurso admite conocerse y crear un relato imparcial sobre el conflicto donde la
improvisacion de las emociones estara sujeta posteriormente a la objetividad en la seleccion del

producto.

Lo anterior, contribuye a la no dominacién de un participante sobre otro en el discurso, la
no eliminacion de aportes arbitrarios o justificados por autoridad, la no supresion de pensamientos
0 sentimientos. Esta caracteristica es posible por la utilizacion de un lenguaje sencillo y de facil
compresién para todas las personas, en Antigonas: Tribunal de mujeres se observa una notoria

libertad en la improvisacion y las palabras con la finalidad de crear un lenguaje comun.

También, en la elaboracion del producto artistico se comparten funciones
responsabilizandose todos los participantes de la totalidad del espectaculo, pero, sin eliminar la

especialidad o pericia de algunos participantes sobre tematicas especificas, incluso, esto es una
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ventaja para explotar en la realizacion de la obra. Por ejemplo, en Antigonas: Tribunal de mujeres
las artistas pese a su conocimiento tienen la misma participacion en las escenas de la obra, incluso,
algunas de las mujeres victimas tienen talentos artisticos que se evidencian en la obra de teatro,

por ejemplo, Mayra Lopez relatd, cantd y tocd su tambora para su testimonio.

Conjuntamente, permitir a los participantes discutir y decidir en igualdad de condiciones
incentiva y eleva el nivel intelectual del grupo, incentivando a formarse e informarse sobre las
tematicas en discusion para proporcionar argumentos sélidos. Por ejemplo, Luz Marina afirma

sobre ella misma;:

(...) ahora Luz Marina dona su vida por un pais para luchar por los Derechos Humanos, tuvo que estudiar
6 afios Derechos Humanos en el colectivo José Albear Restrepo, tuvo que estudiar por un afio la Resolucion
1325 del 2000 de la ONU. Convirtiéndonos en mujeres destejiendo la guerra para tejer la paz. De esta
manera Luz Marina viene siendo reconocida como una lider social, representando a un pais con un conflicto
armado muy fuerte, he viajado internacionalmente a mas de 16 paises, la tuvieron en cuenta para llevar las
propuestas en los didlogos de paz a Cuba, fue postulada a un premio nobel de paz junto con el presidente de
la republica, su trabajo en Derechos Humanos se ha reconocido en diferentes paises y bueno, hoy en dia, no
sabia que podia ser actriz y le tocé actuar para poder denunciar. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ
MARINA.docx (citas 85y 86, Reporte de Atlas ti, Anexo 14).

En este sentido, los anteriores elementos acaban con la subordinacion de los actores a la
voluntad del director. Esto es un aporte importante a los procesos judiciales con enfoque
restaurativo porgue se incentiva la formacion intelectual e individual de las personas y las invita a
transformarse personalmente para acabar con la dominacion en el discurso y que la participacion

sea mas equitativa.

Paralelo a los anteriores elementos, el teatro colectivo contribuye a desarrollar el proceso
restaurativo como un encuentro entre iguales, de hecho, la metodologia de creacién colectiva no
es posible sino se encuentran las personas para dialogar sobre una misma tematica, involucrando
sus emociones y vidas. Discutir conjuntamente sobre sus relatos de vida y sobre qué fragmentos

recortan, dejan o quitan permite entender el dolor del otro y encuentran en el otro una realidad
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similar. Durante la construccion de la obra el proceso es un encuentro, pero, especialmente en la
etapa de la improvisacion y estimulo o construccion de la analogia. Al respecto, Angela Triana

menciona:

Carlos utilizé algo que me parecié muy importante y que nos ayudd muchisimo y es ¢como cada una de ellas
podria contarnos a través de un objeto un momento emotivo, de su hijo, de su familiar, de su compafiero o
amiga desaparecida? entonces, a partir de esos objetos fue que empez6 a surgir este testimonio o esta
narracion que cada una de ellas hace. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx (Cita 6,
Reporte Atlas ti, Anexo 14).

También, la horizontalidad en el didlogo contribuye a otra garantia a satisfacer, la empatia,
escuchar un relato tragico de otra persona en un contexto emotivo y libre, sin temor a ser juzgados,
permite ponerse en el lugar de la otra persona, sentir dolor e impotencia impropia, en este sentido,

Sierra Leodn afirma:

El arte, como elemento generador de empatia e identidad, permite (o permitiria) aportar a reconstruir la
humanidad fragmentada y extraviada por la guerra y los vejamenes que tiene cuna en el conflicto armado,
reivindicando derechos como la dignidad humana y otros objetivos compartidos en favor de las victimas y
de la sociedad en general (p. 5, 2015)

En Antigonas: Tribunal de mujeres las compafieras artistas que acompariaban la creacion
de la obra crearon una relacién empatica y emotiva con el discurso de sus otras comparieras que
las impulso a colaborar colectivamente en la obra de teatro, de hecho, Angela Triana establece que

estas narraciones y este dolor ajeno se convirtio en propio y fue el motor para seguir:

(...) cada vez que escuchabamos a nuestras comparieras era demasiado doloroso, creo que ahi entendimos
que todas somos Antigonas, o sea, escucharlas a ellas era como si a nosotras mismas nos hubiera pasado
eso que ellas estaban narrando.

Entonces, escucharlas es duro porque no nos estaban contando mentiras, estaban contando su verdad, eso
fue muy fuerte, demasiado doloroso y que nos afectaba de igual manera que a ellas y eso fue, creo yo lo que
llevo a que esa relacion creativa humana, se diera con tanta fuerza, durante todo el proceso de creacion
pues tratando también de darles animo, pero, ellas eran las que nos daban animo, o sea, era muy nuevo
también para nosotros, pensar ¢hasta donde una persona, una mujer, una madre, una hermana, una amiga
puede soportar tanto dolor? En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx (cita 40 y 41,
Reporte Atlas ti, Anexo 14).

Por ello, el teatro del conflicto armado se convierte en un teatro de deconstruccién a un

discurso hegemdnico y vertical de la justicia, la politica y el arte tradicional. Convirtiéndose en
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una forma o herramienta poderosa para controvertir discursos porque involucra emociones
intrinsecas de las personas, rompe barreras y permite una relacion o interaccién mas sincera. Al

respecto:

Toda esa tergiversacion de la historia nacional y de los hechos del conflicto social, cultural, politico y
armado que Colombia ha vivido no se puede combatir con razones, es mucho mas potente, hacer obras de
arte para que la gente vea y entienda qué pas6. Es mucho mas poderoso que un discurso -es muy dificil
refutar con discursos- pero, donde las personas vean, por ejemplo, la obra Guadalupe Afios Sin Cuenta
entienden qué pasd en la historia colombiana. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS
SATIZABAL.docx (cital6, Reporte Atlas ti, Anexo 14).

Entonces, la horizontalidad en el dialogo, permite conversar sin jerarquias, sin tiempos o
términos especificos, sin subordinacion, consciente de entender y conocer el discurso del otro,

conversar entre iguales y generar confianza para que el dialogo continle y asi crear empatia.

Satizabal establece, una paz que no sea relato poético, que no construya una memoria
poética comun, no arraigara en el alma colectiva, no conmovera voluntades, no transformara

nuestros cuerpos (2017, p. 34).
3.3. Comprension del conflicto armado.

En sintonia con la anterior contribucion el teatro colectivo permite comprender o entender
el conflicto armado desarrollando varios principios y necesidades a satisfacer de la justicia
restaurativa, entre ellas, i) derecho a ser escuchados, ii) derecho a la informacion vy iii) derecho a

la verdad.

En Antigonas: Tribunal de mujeres las victimas de diferentes delitos encontraron en el
teatro una forma para denunciar los hechos, denuncia, que por multiples razones no han podido
realizar o continuar en la justicia tradicional, entre ellas, falta de acceso a la justicia, pocas

oportunidades de intervencion para las victimas, caducidad de los términos, falta de celeridad en
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el sistema de justicia, entonces, el teatro colectivo les permite relatar sus hechos con voz y aliento

propio sin caer en estos déficits de tiempos y formalidades.

Esta denuncia teatral se traduce en el derecho a ser escuchados, este derecho es de las més
importantes necesidades de las victimas en la justicia restaurativa y una de las virtudes del método
colectivo es la facil disposicion para la escucha, Antigonas: Tribunal de mujeres se convirtio en
ese espacio habitual que tenian las victimas para contar su historia y que otras personas realmente

escucharan su rabia, emociones, fracasos, frustraciones y luchas. Ejemplo de esto, es Luz Marina:

El teatro para mi ha sido uno de los sitios fundamentales para denunciar ampliamente lo que le pasé a mi
hijo, puedo llegarle a las personas para que entiendan que en Colombia si hay una politica sistematica, si
hay un conflicto armado interno, que nos han negado toda la vida (...) poder visibilizar la problematica de
la voz directa de nosotras mismas (...) nos ha servido, primero, para satisfacer y denunciar directamente los
hechos ocurridos sin que nadie nos interrumpa, sin que nadie nos cuestione, sin que nadie nos diga “ustedes
estan mintiendo”, lo hacemos directamente, por eso, se llama ‘Antigonas: Tribunal de Mujeres’, porque el
publico (...) decide. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx (citas 99. 100 y 101, Reporte
Atlas ti, Anexo 14).

Es interesante que en la obra de teatro la denuncia se realiza a los espectadores,
presentandose unos hechos y este publico asume el rol de juez, siendo un ejemplo de cdmo en el
teatro del conflicto armado el auditorio es activo y participativo, se involucra en la historia y tiene

un rol fundamental, decidir.

Ademas, Antigonas: Tribunal de mujeres sirve para reconocer una realidad ajena a la
habitualidad de varias personas, es un documento de justicia escrito por sus propias victimas, segun
Luz Marina su aspiracion al participar en la obra de teatro es difundir los hechos, poder visibilizar

la problematica directamente desde sus voces (cita 100, Reporte Atlas ti, Anexo 14).

Entonces, esta obra sirve de testimonio, denuncia y documento relatado por las mismas
victimas, por ello, hay un alto componente de verdad, cada una de las intervenciones de las
diferentes victimas es una prueba sobre algun delito, sobre una ejecucion extrajudicial, sobre un

genocidio a un grupo politico, sobre persecuciones o chuzadas a defensores de Derechos Humanos
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y politicos de la oposicion. Por ejemplo, una de las intervenciones de Luz Marina en la obra de

teatro es la siguiente:

Mi hijo es asesinado por el Ejército Nacional de Colombia, le imputaron ser jefe de una organizacion narco-
terrorista. Yo tengo que enfrentarme y decir ¢ qué? ¢ Cémo un joven de 26 afios, un nifio en cuerpo de grande,
que tiene una mentalidad hasta los 8 afios, que no sabe leer, escribir, no identifica el valor del dinero, tiene
una discapacidad en su brazo y pierna derecha podria ser el jefe o pertenecer a un grupo al margen de la
ley?

Ademas, le colocaron un arma 9 mm en su mano derecha con la que supuestamente ataco al Ejercito, pero,
una persona que tiene una discapacidad en su brazo y pierna derecha por l6gica no puede manipular un
arma. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx (cita 67, Reporte Atlas ti, Anexo 14).

En esta intervencion y las otras, no se acreditan los hechos solamente con sus narraciones,
estas mujeres proyectan ante todo el publico, informes, documentos y cartas que soportan su

historia.

Juridicamente, poder contar su verdad y poder ser escuchados son necesidades muy
importantes de las victimas en la justicia restaurativa. En este sentido, se encuentra una relacion
amplia y concreta entre teatro y derecho a la verdad, especificamente, en la justicia transicional, el
derecho a la verdad tiene una intrinseca relacion con la construccion de memoria colectiva, por
ello, el teatro del conflicto armado es un teatro que se resiste a olvidar los delitos y derechos
vulnerados porgue hay interés, necesario, en la sociedad. Como se mencioné anteriormente en el
capitulo 1 la memoria colectiva contribuye a la reconstruccion del tejido social y precisamente, el
teatro colectivo pretende desarrollar narraciones dignas de grabarse en la memoria colectiva y que

mejor forma que el relato poético. Al respecto, Luz Marina establece:

Es recuperar la memoria, aquella que el pais no nos permite realmente denunciar o exigir dia a dia.
Entonces, desde la obra podemos mostrar el genocidio de la Unién Patridtica que son mas de 6.528, las méas
de 10.000 ejecuciones extrajudiciales, los montajes judiciales a universitarios, el desmembramiento y el
sefialamiento a los abogados que nos representan. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx
(cita 102, Reporte Atlas ti, Anexo 14).

En Antigonas: Tribunal de mujeres, son las herramientas del método colectivo las que

permiten contribuir a estos dos derechos, por ejemplo, la analogia con la clésica tragedia de
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Sofocles permite ilustrar las denuncias de estas mujeres metaforicamente y crean fuerzas en pugna
entre las problematicas sociales expuestas en la obra, entre lo colectivo y lo individual, la verdad

y la ficcion para que sea el publico quien resuelva el conflicto voz a voz con la memoria colectiva.

Otro principio reflejado en este aporte es el derecho a la informacion, las victimas tienen
motivacion suficiente para participar en la edificacion de la obra y se encuentran en la necesidad
de construir un relato colectivo, para ello, necesitan informarse e investigar sobre lo sucedido

articulan sus versiones y crean un discurso comun.

La informacién es una necesidad de las victimas, pero, también de la sociedad en general
y del teatro. Dar noticia sobre diferentes acontecimientos del conflicto armado es una de las

grandes contribuciones del teatro actual, plurimedial y colectivo.
3.4. Empoderamiento de la victima.

Otro aporte del teatro colectivo es la posibilidad de cambiar condiciones estructurales que
permitieron la comisién de estos delitos. Anteriormente, se establece la importancia de una
restauracion correctiva, no es suficiente restituir materialmente a las victimas, es necesario
eliminar esas barreas estructurales de pobreza, falta de educacion y marginacion de la situacion

que permite la configuracion de estos delitos.

Segun testimonios de las victimas, Antigonas: Tribunal de mujeres se convierte en esa
posibilidad de cambiar su historia de vida, en ser mas que victimas, en este sentido, varias de las
necesidades a satisfacer por la justicia restaurativa para obtener una restauracion correctiva se
encuentran satisfechas en la obra de teatro, algunas de ellas son: i) expresar sus emociones, ii)
fortalecer habilidades y destrezas personales, iii) poder y autonomia personal, iv) oportunidades
nuevas, V) transformar la vergilienza, vi) transformacion personal, vii) validacion y viii)

reivindicacion.
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En esta obra, las victimas tuvieron la oportunidad de expresar sus emociones, esta
posibilidad de exteriorizar sentimientos se evidencia en todas las etapas de realizacion de la obra,
desde la determinacion de las fuerzas en pugna hasta la proyeccién y relacion con el pablico.
Ademas, brindar un espacio para que constantemente repitan su historia contribuye a fortalecer su

lucha y sentimientos, Luz Marina afirma:

Creo que es una forma de hacer catarsis del dolor que nosotras llevamos dentro y podérselo compartir a
todas las personas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx (cita 47, Reporte Atlas ti, Anexo
14).

También, por medio del teatro colectivo las victimas fortalecen habilidades y destrezas
personales porque estas deben contribuir a la creacion de la obra artistica, entonces, buscan en si
mismas que aportes pueden brindar para junto con el conocimiento del director y las otras
compafieras artistas cultivarlos y presentarlos al puablico. Segin Luz Marina el teatro les ha

permitido superarse cada dia y hablar con mas tranquilidad (cita 48, Reporte Atlas ti, Anexo 14).

En la misma linea, se encuentra la autonomia personal y poder de decision que las personas
tienen en la creacion de la obra de teatro, permitirles participar en cada una de las etapas de
realizacion, en las presentaciones y en la interaccion con el pablico y los medios contribuye
significativamente a la realizacion personal. Satisfacer esta necesidad no es posible si las victimas
no transforman la vergiienza o timidez en el dialogo, este aspecto es importante porque la falta de
tiempo y oportunidades para descubrirse a si mismas en la justicia tradicional es escaza, por ello,

varias victimas pierden la motivacion a romper esta timidez.

Otra necesidad que satisface el método colectivo del teatro es brindar a las victimas
oportunidades nuevas para contar su historia y transformarla, por ejemplo, Luz Marina encontrd

en el teatro un puente para luchar contra el silencio, incluso, esta obra de teatro le permitié conocer
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nuevas personas y formas de transmitir su mensaje, tanto asi, que estas nuevas formas y contactos

la llevaron a explorar el mundo juridico para volver a luchar también desde esta esfera.

Lo anterior, contribuye a la transformacion personal de la victima. Por ejemplo, Mayra
encontro en el teatro la forma para desarrollar sus habilidades y transformarse a si misma, ahora,
es una cantante y compositora de musica tradicional del Caribe, especificamente, Bullerengue. Luz
Marina, es una lideresa social con amplia trayectoria en la lucha por los Derechos Humanos y las
otras participantes victimas han viajado por el mundo presentando la obra de teatro, contemplado

nuevas oportunidades y alternativas.

En conclusion, como se observa en estos cuatro aportes y posteriormente en la figura 5,

existe concurrencia de las categorias de andlisis en las entrevistas realizadas.
Figura 5.

Categorias de la justicia restaurativa presentes en el teatro colectivo.

Poder contar su verdad

El proceso es un encuentro
Restaurar simbadlicamente
Transformacion personal
Derecho a ser escuchados
Expresar sus emociones

Igual participacion
Transformacion de la vergiienza
Diversidad de partes

Alternativa
Empatia
Validacion
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Fortalecer habilidades y destrezas per:

No dominacion

Poder y autonomia personal
Reivindicacion

Control judicial
Oportunidades nuevas
Participacion

Participacion voluntaria
Restaurar concretamente
Derecho a la informacion
Reintegracion a la sociedad
Reparar integralmente
Responsabilidad activa

D~

Nota. Diagrama de barras automatico en Atlas ti cloud. Febrero de 2021.

En el diagrama de barras se observa una concurrencia de la facilidad del método colectivo
para que las victimas directamente y con sus propias palabras puedan contar su verdad que es una
de las grandes necesidades de la justicia restaurativa. También, en este grafico se observa la
capacidad del método colectivo para convertirse en una alternativa al discurso tradicional,
conforme varias afirmaciones de los entrevistados, el teatro colectivo les permite tener voz y
participacion en el discurso. La posibilidad de alternativas que brinda este encuentro es éptima en
un programa de justicia con enfoque restaurativo porque es uno de los grandes intereses de este

tipo de justicia.
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CONCLUSIONES

Multiples principios, caracteristicas y necesidades de la justicia restaurativa pueden
satisfacerse con el teatro colectivo porque comparten caracteristicas en comun, especialmente,
convertirse en alternativa u opcién para validar y reivindicar derechos invisibilizados en un sistema
tradicional de justicia. Esto se concluye del andlisis con el software Atlas ti que permite observar

la concurrencia de las categorias de anélisis en los instrumentos de investigacion primarios.

Ademas, uno de los aportes mas importantes del teatro colectivo a la justicia restaurativa
es su capacidad para satisfacer la restauracion concreta y simbolica que exige cualquier programa
con enfoque restaurativo. Estas nuevas obligaciones que surgen de este tipo de justicia pueden
verse satisfechas porque el encuentro libre, abierto, sin jerarquias, del método colectivo,

especificamente, en la etapa de improvisacién genera acercamiento y empatia entre las personas.

También, los procesos restaurativos deben crear un espacio de encuentro con
horizontalidad en el discurso, sin dominacion de un participante hacia otro donde puedan
interactuar, victimas, ofensores, sociedad y Estado. Este encuentro puede realizarse con el método
del teatro colectivo, especificamente, el desarrollado por Antigonas: Tribunal de mujeres porque
la forma de iniciacion al didlogo permite la construccién de una conversacion entre iguales,

sencilla y emotiva.

Por otro lado, Antigonas: Tribunal de mujeres contiene todos los elementos de la justicia
restaurativa, faltaria, que la obra de teatro involucre a los ofensores, pero, su metodologia de
creacion colectiva sensibilizadora y abierta, especialmente, en el paso de la improvisacion permite

incorporar a cualquier tipo de persona. Por ello, se escogid esta obra de teatro porque pese a la
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falta de representacion de los ofensores del delito el componente sensibilizador es ideal para reunir

a todas las partes inmersas en el conflicto.

En este sentido, los aportes del teatro colectivo a la justicia restaurativa pueden agruparse
en cuatro grandes contribuciones: i) amplia inclusion de participantes porque permite el encuentro
y el didlogo de forma libre y voluntaria a las diferentes partes inmersas en un conflicto, ii)
horizontalidad en el didlogo porque elimina barreas y paradigmas sociales que impiden una
conversacion equilibrada entre iguales, iii) comprension del conflicto armado por su amplio
componente de verdad y iv) empoderamiento de la victima porque la transforma personalmente,

le brinda oportunidades nuevas y fortalece sus habilidades de expresién oral y corporal.

Por ultimo, los criterios que debe cumplir una obra de teatro para incluirse en un programa
de justicia restaurativa son: i) debe ser una obra plurimedial o con posibilidad de difundirse en
diferentes medios de comunicacion, ii) debe involucrar al espectador, aqui el publico tiene un rol
indispensable, es participe de la presentacion, lo cual contribuye a la creacién de memoria histérica

conjunta y iii) debe ser una creacion colectiva.
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ANEXO 1 DESCRIPCION POBLACION 1

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL

GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PREGRADO EN DERECHO

PROYECTO:

APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO FINAL

HERRAMIENTA
ESPECIFICA:

ENTREVISTA DIRECTA

INSTRUMENTO 1

DESCRIPCION DE POBLACION 1

1. POBLACION: Director y Dramaturgo de Antigonas: Tribunal de mujeres.

2. EDAD: 50 afios en adelante.

3.GENERO: Masculino.

4.CONTEXTO “Antigonas Tribunal de mujeres es una creacion colectiva de

GENERAL.: Tramaluna Teatro, conformado por artistas profesionales y
mujeres victimas de cuatro casos de violaciéon a los derechos
humanos en Colombia: madres de Soacha cuyos hijos fueron
victimas de los mal Ilamados falsos positivos, mujeres
sobrevivientes del genocidio politico contra la Unidn Patridtica,
mujeres victimas de la persecucion contra lideres de derechos
humanos y mujeres lideres estudiantiles victimas de montajes
judiciales y encaramientos injustos”.
MUSEO DE LA MEMORIA. (2014). Recuperado de:
http://museodememoria.gov.co/arte-y-cultura/antigonas-tribunal-de-mujeres/

5.UBICACION: Bogota D.C.

6. CANTIDAD DE 1.

PERSONAS:

7.CARACTERISTICAS Poeta, dramaturgo, escritor, actor y director teatral colombiano.

GENERALES:

Es director de la maestria en Escrituras Creativas de la
universidad Nacional de Colombia; Profesor Asociado de la
Facultad de Artes de la Escuela de Cine y TV; Investigador del
Centro de Pensamiento y Accién para las Artes (CREA) y
miembro de de la Corporacion Colombiana de Teatro, Tramaluna
Teatro.
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8. JUSTIFICACION:

a. Como director y dramaturgo de la obra teatral a estudiar conoce
a profundidad y en detalle el proceso de creacion colectiva
especifico aplicado.

b. Por lo anterior, podra aportar al objetivo principal de la
investigacion sefialando méas alld de los hechos victimizantes
relatados en la obra, como fue el proceso de creacion colectiva y
qué herramientas especificas se utilizo.

c. Se obtendra a partir de su testimonio y experiencia sus
consideraciones para aplicar el método colectivo en el teatro
como herramienta de justicia restaurativa.

9.BIBLIOGRAFIA:

Satizabal, C. (2015). Memoria poética y conflicto en Colombia —
a proposito de Antigonas Tribunal de Mujeres, de Tramaluna
Teatro—. Revista Colombiana de las Artes Escénicas, 9, 250-268.

Howard Zehr. El pequefio libro de la Justicia Restaurativa.
Good Books. Estados Unidos, 2007.

10.WEBGRAFIA:

https://www.youtube.com/watch?v=0OPR5UC17At0

11.OBSERVACIONES:

N/A

12. FECHA DE DISENO:

25 de junio de 2019

Elaborado por Investigadora Principal — Paula Asprilla.
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ANEXO 2 JUSTIFICACION Y CUESTIONARIO POBLACION 1

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL
PREGRADO EN DERECHO
GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO:

APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO
FINAL

HERRAMIENTA ESPECIFICA:

ENTREVISTA A DIRECTOR Y DRAMATURGO
DE ANTIGONAS: TRIBUNAL DE MUJERES.

de Antigonas: Tribunal de mujeres?

INSTRUMENTO 2 JUSTIFICACION Y CUESTIONARIO
PARA LA POBLACION 1

1. PRELIMINARES
1.1. Presentacion del entrevistador.
1.2, Presentacion de la investigacién y firma del consentimiento informado.
1.3. Presentacion e identificacion del entrevistado.

2. PREGUNTAS
2.1. ¢Por qué decidio participar en la creacion | Conocer el motivo principal de creacion de la obra, es

decir, cudl fue la razén artistica y social que inspir6 a
crear la obra de teatro.

2.2,

¢Cuédl es la aspiracion, finalidad o
pretension social de la obra de teatro?

Establecer cuéles son los objetivos sociales principales
de Antigonas: Tribunal de mujeres y su posible
relacion o no con la justicia restaurativa.

23.

¢Como fue el proceso de creacion de la
obra de teatro?

Saber cada una de las etapas de creacion de la obra de
teatro y asi poder determinar cuéles son relevantes e
imprescindibles en un dialogo de justicia restaurativa.

24,

¢Por qué utilizd el metodo de creacién
colectiva?

Establecer desde su perspectiva cuales son las
caracteristicas principales de este método y cuél era su
objetivo al utilizarlo en la obra de teatro.

2.5.

¢Cual es el rol del director teatral en el
teatro colectivo?

Conocer cual fue su papel, cudles fueron sus aportes
especificos en la creacion de la obra de teatro.

Si todas las partes participaron en el mismo, establecer
en qué consistia su direccion.

Y si es imprescindible que la direccion en una creacion
colectiva teatral sea artistica.

2.6.

¢Por qué utiliz6 la tragedia griega de
Antigona en la obra Antigonas: Tribunal
de mujeres?

Conocer, la utilidad dramética o practica de utilizar una
obra de teatro relevante y conocida en una creacion
colectiva.
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2.7.

¢Cuéles herramientas utilizo para lograr
que delitos y hechos victimizantes atroces
fueran relatados a través de una obra de
teatro por las mismas victimas?

Analizar qué herramientas artisticas y personales son
utiles para lograr que las victimas dialoguen sin temor
respecto de los delitos cometidos y se empoderen como
persona de su dialogo.

2.8. Desde su perspectiva, ¢qué elementos de | Conocer desde la pericia del artista que elementos o
creacion colectiva no estan presentes o | criterios considera faltaron en la creacién colectiva de
faltaron en Antigonas: Tribunal de | la obra de teatro y son dtiles para futuras creaciones.
mujeres?

2.9. ;Considera qué el teatro colectivo podria | Saber a partir de su experiencia que tan Util considera
ser una herramienta util para lograr el | el teatro como herramienta o puente de comunicacion
dialogo entre victima, ofensor, Estado y | entre victima y ofensor.
sociedad?

2.10.;Considera qué el teatro colectivo | Establecer si el teatro colectivo puede ser una
satisface las necesidades de las victimas? | herramienta til para lograr la finalidad principal de la

justicia restaurativa
3. CIERRE
3.1. Agradecimientos
3.2, Despedida

Elaborado por Tesista — Paula Andrea Asprilla Arriaga.
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ANEXO 3 TRANSCRIPCION ENTREVISTA POBLACION 1

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL
PREGRADO EN DERECHO
GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO: APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA RESTAURATIVA
EN EL MARCO DEL ACUERDO FINAL
HERRAMIENTA ESPECIFICA: ENTREVISTA A DIRECTOR Y DRAMATURGO DE
ANTIGONAS: TRIBUNAL DE MUJERES.
INSTRUMENTO 4 TRANSCRIPCION ENTREVISTA POBLACION 1
01:11:01
INVESTIGADORA: Paula Asprilla Arriaga (Tesista) (PAA).
ENTREVISTADO: Carlos Satizabal (Director obra de teatro) (CS).

1. PRELIMINARES:
PAA: Buenas tardes querido Carlos, soy estudiante de pregrado de derecho de la universidad
Externado de Colombia actualmente estoy realizando la tesis “Aportes del teatro colectivo a la
justicia restaurativa en el marco del Acuerdo Final de Colombia” con la Profesora Yolanda
Sierra. En este sentido, quisiera realizarte la primera pregunta.

2. PREGUNTAS:

21.  PAA: ipor queé decidid participar en la creacion de Antigonas: Tribunal de Mujeres?
Respuesta:

CS: Bueno, yo trabajo hace bastantes afios, unos 25 afios, en la Corporacion Colombiana de
Teatro, que es una organizacion de artistas que ha sido pionera en el pais en impulsar la
participacion del arte y de los y las artistas en los diversos Procesos de Paz que ha vivido
Colombia desde el primer Proceso de Paz en el siglo pasado durante el gobierno del presidente
Belisario. Entonces, impulsamos un movimiento que llamamos artistas por la paz.

Posteriormente, en el Proceso de Paz que se impulso durante el gobierno del sefior Pastrana,
igualmente también estuvimos trabajando muy intensamente impulsando con Acrtistas por la Paz
un proceso de participacion del arte y diversos procesos culturales que llamamos Colombia en
el Planeta. Y ahora, en el Proceso de Paz del presente Santos, que afortunadamente concluyé en
un Acuerdo Final, en la dejacion de armas por parte de la insurgencia de la FARC vy la
construccion de este texto del Acuerdo Final, también hemos trabajado de manera muy intensa
con diversos artistas.

Esta ocasion no tuvo el eco que tuvo las veces pasadas en los gobiernos, tanto en el gobierno
del presidente Belisario como en algunas instancias del gobierno del sefior Pastrana. La
propuesta y el ofrecimiento del movimiento de artistas para que el acuerdo de paz y el trabajo
por la paz, el trabajo por la construccién de la paz, tuviese una dimension artistica y cultural;
que es muy importante porque el conflicto que ha vivido Colombia, no es solo armado, social y
politico, sino que también es un conflicto cultural en el cual han sido usados los recursos
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narrativos y los recursos de caracter dramatdrgico, poético, de las artes, para seducir a la
ciudadania o se convenza de que las causas del conflicto colombiano, no son historicas, ni
politicas, ni econdémicas, sino, son causas que podria llamarse segun ese discurso, religiosas y
psicologicas.

Se establece que una gente mala, muy mala que decidié armarse para secuestrar, para matar,
para robar nifios y volverlos maquinas de matar y reclutar nifios, violar mujeres y hacerle el mal
al pais. Ese discurso de hacer el mal, que podriamos llamar la politica contrainsurgente, es una
politica que se ha arraigado en el alma de una muy buena parte de la poblacion colombiana a
partir de la utilizacion de los recursos del arte. Usan de recurso que matan al padre o secuestran
al hijo o a la hija y lo vuelven un criminal o agreden a la familia; esa historia de la agresion a la
familia y al padre es la historia que han empleado para justificar la aparicion del movimiento
armado ya conocido como el paramilitarismo en Colombia.

Un sector de la politica, sobre todo el sector que estd mas inscrito en lo que se conoceria como
el espectro de la derecha o lo que puede representar, hoy se conoce como Centro Democréatico
y que lo lidera el ex presidente Alvaro Uribe, durante su gobierno lidero esa politica de gobierno,
de explicar las causas de la guerra por razones religiosas o por razones psicoldgicas, de una
gente muy mala, terrorista, narcotraficantes y en si mismo perversos, o como lo dijo una
telenovela, que convierten ese discurso politico en discurso ficcional, son el patrén del mal. Y
quienes han hecho la agresion fundamentalmente secuestran, matan padres y se matan luego
entre ellos también, entonces, son unos Caines. Esa telenovela que tomé la historia del sefior
Uribe y la historia del sefor Carlos Castaiio y las volvieron telenovela, que se llamo los “Tres
Caines”. Conformaron un universo, una especie de hegemonia cultural alrededor de la idea que
la paz en Colombia no es posible sino es a traves del exterminio del mal. De sacar a los malos y
encarcelarlos porque son malos y el mal (desde una mirada religiosa) solo se cura con los
castigos del infierno. O sea, solo el castigo hace que el malo cambie de maldad, ¢cierto? Y tiene
que estar encerrado.

Entonces, la justicia punitiva es una justicia que ha sido promovida por ese discurso
contrainsurgente que interpreta las causas del conflicto social, armado, cultural, politico, que
por mas de 70 afios ha vivido Colombia, como un conflicto que tiene origen y causante, la
maldad de unas personas y unos grupos que son malos y por lo tanto tienen que sufrir la purga
infernal del encierro y el castigo.

Esa vision religiosa de la justicia es la que mucha gente comparte porque cree que en efecto esta
gente ha sido muy mala y la Gnica manera de impedir que ese mal vaya a expandirse en las
sociedades es que sean castigados y encerrados.
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Construir una justicia restaurativa como la que pretende el acuerdo de paz, ignorando que ha
habido un proyecto cultural que construyd un imaginario del odio y de la venganza para poder
redimir del mal a la sociedad colombiana, es ingenuo. Se requiere de un proyecto cultural y
artistico que pueda mover sentimientos, estos, no se mueven racionalmente, por eso, se perdio
el plebiscito y la presidencia con las personas que creen el acuerdo de paz es un acuerdo con los
malos, concederles a los malos lo que no se les puede conceder, establecen no es un problema
politico, sino un problema de la maldad que tiene que recibir castigo.

Para poder remover ese imaginario que ha construido la politica contrainsurgente no se utilizan
razones, no se explica a la gente, sino, que le han movido sus emociones para ponerse del lado
del odio, de la venganza y del castigo como estrategia punitiva y estrategia de justicia.

Es decir, que en lugar de justicia lo que buscan es venganza, porque no entienden lo que ha
pasado en Colombia.

Una primera gran mentira que hay en ese planteamiento, es que los paramilitares se hayan
fundado como reaccidn a la guerrilla. En la historia del pais es completamente al reves, el origen
de la guerrilla esta en la reaccion que el movimiento liberal, Gaitanistas, hizo contra lo que se
conocié como los paramilitares de esa época, entre los afios 40s y 50s, conocidos como los
pajaros y como la policia Chulavita. Se vieron obligados para defender la vida, defender sus
bienes y a sus familias, por ello, los liberales se armaron y armaron un movimiento insurgente
inmenso.

Todo esto esta contado por el arte colombiano, por ejemplo, estd contado por novelas como
Condores no Entierran Todos los Dias —también peliculas que tienen ese nombre-, obras de
teatro como Guadalupe Afios Sin Cuenta.

Pero, la historiografia ha sido tergiversada por esa manipulacién de la historia que han hecho
los que han promovido la vision contrainsurgente sobre el conflicto colombiano, esa vision que
yo prefiero llamar “religiosa” donde las causas estan en el mal y en un desorden psicologico de
una gente muy mala que usa el terror y el narcotrafico para hacer mas mal, por tanto, la Gnica
solucion es el castigo y el encierro de esa gente mala. No ven a los guerrilleros, a los que acusan
de ser malos, opciones politicas, borran la historia, niegan que aqui hubo un genocidio politico
contra el Gaitanismo, también, niegan que con el primer intento del acuerdo de paz hubo otro
genocidio politico contra la Union Patriotica y dicen que eso no fue un genocidio politico, sino,
que fueron ellos mismos los que se mataron entre ellos.

Toda esa tergiversacion de la historia nacional y de los hechos del conflicto social, cultural,
politico y armado que Colombia ha vivido no se puede combatir con razones, es mucho mas
potente, hacer obras de arte que la gente vea y entienda qué fue lo que pasé. Es mucho mas
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poderoso que un discurso -es muy dificil refutar eso con discursos- pero, donde las personas se
vean la obra Guadalupe Afios Sin Cuenta entienden qué paso.

Es mucho més poderoso para entender estas herencias de la politica del terror estatal, organizada
por los gobiernos falangistas, que montaron la violencia en Colombia en los afios 40s y 50s, que
los gobiernos de Ospina Pérez y Laureano, y luego del Frente Nacional y los herederos del
Ospinismo como el sefior Guillermo Le6n Valencia, que bombardearon el lugar de negociacion
con los campesinos de las Autodefensas Guerrilleras de los afios 60s, por ello, surgieron las
republicas comunistas independientes y fundo las FARC.

Entonces, ellos niegan eso, que la causa de la fundacion de las FARC fue la negativa del
gobierno falangista del sefior Guillermo Le6n Valencia, heredero del gobierno falangista de
Ospina Pérez a negociar con unos campesinos que habian colonizado y se negaron a dejar las
armas cuando ofrecieron la amnistia del gobierno militar del sefior teniente coronel Rojas
Pinilla, que luego de verse obligado porque la guerrilla liberal derrotd militarmente al ejército,
decide derrocar al gobierno de Ospina Pérez, a las élites liberales conservadoras colombiana y
poner un gobierno militar. Toda esta historia la narra, Guadalupe afios Sin Cuenta.

Siguiendo con la historia, ese gobierno militar negocia con los lideres guerrilleros, pero esa
negociacion es traicionada y los asesinan, por ello, un grupo de los que no negociaron se fueron
al Alto Pato, al Alto Rio Chiquito, al Alto Guayabero, a Marquetalia y se volvieron campesinos.
Ellos a si mismo se llamaron autodefensas campesinas, luego, ese nombre se lo quitaron y se lo
pusieron a los paramilitares, pero, las autodefensas de los afios 50s eran campesinos guerrilleros
liberales y algunos que ellos mismos llamaban comunes, o sea, comunistas, planteaban que todo
era propiedad comun, por eso, los llamaban comunes, lo que colonizaron, las fincas, las armas
para defenderse, todo era una propiedad comunitaria. Contra esas organizaciones campesinas
hicieron el bombardeo y ese bombardeo, con apoyo de los EEUU dio origen a lo que hoy es las
FARC.

Se aliaron una serie de grupos guerrilleros que estaban dispersos y se dio la Conferencia
Guerrillera del Sur. Toda esa historia del origen de la guerra colombiana esta borrada por esa
ficcionalizacion del mal contra el mal, donde se tuvo que armar el sefior Castafio y otros para
defenderse. En realidad, fue al revés.

El sefior Castafio y todo el paramilitarismo actual no es mas que heredero del paramilitarismo
de los Pajaros de los afios 40s y 50s y de la policia Chulavita, una estrategia falangista
desarrollada por el gobierno de Ospina Pérez y de Laureano GAmez, que desde los afios 30s,
dijo que debia hacerse invivible la republica para evitar la reforma liberal desde la republica
liberal del sefior Lopez Pumarejo y del liberalismo que planteo la revolucion en marcha. Estos
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gobiernos se opusieron al liberalismo porque esa revolucion planted -como ahora en el acuerdo
de paz- una reforma en la propiedad rural.

Ese es el corazdn del problema, la reforma a la propiedad rural. Este es el Gnico pais de América
donde ha sido imposible una reforma a la propiedad rural y agraria. Al contrario, el
paramilitarismo ha llevado a que sea el pais de mas alta concentracion de la propiedad de tierra.

El acuerdo de paz se hizo para resolver esos problemas, para resolver el problema del
narcotrafico, para resolver el problema de las victimas, este es el pais del desastre humanitario
mas grande de la historia occidental. 8 000.000 de victimas despojadas de sus tierras; 1~ 000.000
de mujeres abusadas, violadas, sometidas a la esclavitud sexual o a la vejacion sexual, méas de
100.000 desaparecidos. Es decir, las cifras del desastre humanitario colombiano son una cosa
del horror.

Esta gente que ha utilizado los instrumentos narrativos del arte, como usar el mito de la muerte
del padre para justificar que se funden ejércitos privados y ocultar que esos ejércitos privados
se fundan para despojar tierras a los campesinos y no para ninguna venganza -eso de la venganza
es carreta-. Realmente es un discurso ficcional que oculta unos propdsitos econdémicos y
politicos. Por eso, se han opuesto al acuerdo de paz, porque no saben gobernar sin la guerra.

Entonces, poder entender no es un asunto meramente racional e historico, no es solamente que
usted se ponga a estudiar la historia de Colombia y se lea la violencia en Colombia de Monsefior
Guzman y Flas Borda y se lea las Vidas de Pedro Antonio Marin, o Tirofijo, Manuel Marulanda
Vélez del sefior Arturo Alape, o se lea la obra de Alfredo Molano, o se lea las novelas
colombianas o el teatro que ha contado eso.

Es un problema que fundamentalmente requiere que construyamos un gran programa de arte y
cultura para la superacién de ese imaginario que ha cautivado el deseo del odio y de la venganza.

Y para superar ese imaginario, la inica manera es remover las emociones que han usado el mito
de “la muerte del padre” para convencer a la gente que hay que vengar la muerte del padre hay
que usar esos mismos relatos, las historias de las personas que han padecido esta guerra y
contarlas por los caminos del arte para poder cambiar ese imaginario, usted puede usar el mito
de “la muerte del padre” como una telenovela, como la que le he mencionado “Los tres caines”
para que la gente se identifique con los valores del paramilitarismo y del Uribismo, del sefior
Uribe, de vengar la muerte del padre, pero, también puede contar el mito de “la muerte del
padre” desde la perspectiva, por ejemplo, como lo hace Shakespeare en Hamlet, Hamlet se le
aparece el fantasma de su padre recientemente muerto y le dice que a €l lo maté su esposa, es
decir la maméa de Hamlet hijo, lo mat6 en asocio con el hermano, con el tio de Hamlet, hijo-
hermano del padre de Hamlet, de Hamlet padre le echaron veneno en el oido mientras dormia
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en el jardin, Hamlet no decide ir hacer la venganza de matar a su tio y a su mama, él queda es
pensando que va hacer, si estd loco viendo fantasmas o si de verdad lo que el fantasma le dijo
es verdad.

Por la historia anterior, lo que él decide es hacer una obra de teatro para volver lo que el fantasma
le dijo una dramaturgia, se lo presenta a su familia, a su mamay a su padrastroy a la corte y le
dijo a su amigo jpréstales atencion a ver como reaccionan! Y decide actuar como un psicologo
y un investigador, pero, ni aun asi al ver la turbacién de su tio Claudio y de su mama que se auto
incriminan porque les representan la escena del crimen en esa obra que hace Hamlet, pero, ni
aun asi €l procede a matarlos solamente trata de entender ;qué esta pasando?

Esos son los procedimientos del arte. Ellos han utilizado los recursos del arte para producir una
fanatizacion, es decir, los han usado de manera religiosa, dogmatica y perversa, como los usa la
religion cristiana, que también se funda en la culpa por la muerte del padre, matamos al hijo que
es el padre, entonces, esté hay crucificado y los cristianos adoran al hijo-padre muerto en la cruz
y luego se reparten el cuerpo de él en un ritual semi canibal que esta basado en la culpa por
haber matado al hijo que es padre y dice, comed y bebed que esto mi cuerpo, mi sangre y se lo
comen, es un ritual canibal que se rememora en la muerte del hijo que resucita para lavar las
culpas, entonces todo se funda en la culpa.

Esa culpa originaria que esta a la base de la sociedad patriarcal es la que utiliza la telenovela,
gue usa la muerte del padre y la que utiliza el discurso patriarcal uribista, Uribe mismo, cierto,
que se hace presente ante la comunidad como un muchacho que va a vengar la muerte del padre,
porque a él le mataron a su papa y entonces usa eso como fundamento de su proyecto politico y
fundamento de su proyecto de que él va hacer el salvador, no es un proyecto politico, es un
proyecto religioso, también, entonces, esa politica religiosa no se puede derrotar si no es
movilizando las emociones a través de la utilizacion también de los mitos, entonces, nosotros
hemos hecho por eso ese trabajo durante tanto tiempo, de mostrar en el relato poético, artistico
que convierte las historias del conflicto colombiano en poesia para que esa poesia teatral,
literaria, de cantos o audiovisual, de diversos lenguajes o performatica permita que la ciudadania
haga una catarsis de sus emociones, se haga preguntas y pueda movilizar sus emociones
atrapadas en el discurso del odio, de la venganza por la muerte del padre o de la desilusién
porque hay un tranque que tampoco entra en esto porque siempre ve que la traicion aparece y
tenga ilusion.

PAA: ¢;Latraicion?
CS: Latraicion si, la traicion es otro punto que aqui siempre ha estado presente, siempre desde

la traicion a Guadalupe, el asesinato a Gaitan, y lo que estamos viendo ahora, ya van 138
excombatientes de las Farc asesinados, 11 desaparecidos creo y como 40 familiares también los
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han matado y més de 600 lideres sociales, cuando asesinaron a la union patriotica, se dedicaron
a matar lideres de primer nivel, mataron al papa de Ivan Cepeda, fueron como 6500 asesinados.

Aqui se han dedicado matar es a la gente de muy bajo perfil, de las localidades, a los lideres
sociales en las zonas donde la guerrilla tuvo control social en un momento y control militar,
control cultural y politico de donde salié el gobierno del estado, no entro alld a controlar esos
lugares sino lo que ha hecho es permitir que el paramilitarismo resurja, refundarlos.

Esa es la razon Paula porque el arte colombiano ha tenido gran claridad en mostrar que aqui los
hechos de la historia social, cultural, militar y politica del pais han sido negados, han sustituidos
por una ficcion, por una ficcién que justifica la matanza y que niega las causas de lo que hemos
vivido, el arte en cambio ha hecho otra cosa y eso no es solamente con la cosa campesina que
dio origen, la guerra campesina que dio origen a las FARC, eso esta sucediendo aqui desde la
masare de los indigenas a finales del siglo XIX comienzo del XX en las famosas Caucherias, la
caza Arana, que esclavizaban los indigenas Wuahibos, Uitotos, Winanes y todos los indigenas
del Vaupés y del Putumayo, de la frontera con Brasil y Peru en una serie de Caucherias y fueron
sometidos a las vejaciones mas espantosas, al horror, al genocidio, para que explotaran el latex
del arbol del caucho que se lo vendian a las multinacionales de neumaticos, entre ellas, la
Amazon Colombian Rubber y todas esas multinacionales inglesas y norteamericanas que los
necesitaban para la guerra, para hacer llantas para las maquinas de guerra para la primera guerra
mundial y luego de la segunda.

Esa historia la denuncié un politico y periodista muy importante, poeta y escritor Colombiano
que fue el responsable de hacer la demarcacion de la frontera con Brasil y con Venezuela, que
se llam¢ José Eustasio Rivera, politico del Huila y periodista que denunci6 cuando fue allay vio
todo eso que estaba pasando e hizo una serie de denuncias periodisticas, hizo un debate en el
Senado, mandaron una comision alld y todo fue una simulacion, solamente se volvi6 ese hecho
del genocidio de las caucherias, un hecho de la memoria colectiva cuando él escribié una novela
revolucionaria de la novelistica por cierto, que se llama “La Voragine”, lo mismo pasé con la
masacre de los trabajadores de la huelga de las bananeras, de la United Full Company, una
matanza que se ha hecho por todos Centroamérica y el Caribe.

En Colombia era la plantacion mas grande que tenia esa multinacional, los tenia practicamente
esclavizados, les pagaban con vales de la compafiia, obligandolos a comprar en los comisariatos
de la compafiia a precios altisimos, los mantenian siempre endeudados, hicieron una huelga
donde exigieron jornada de 8 horas y que les pagaran con plata. Esa huelga fue masacrada, esa
masacre estd contada en pinturas de Débora Arango, en caricaturas de Rendon, esta contada en
la obra de Garcia Marquez en una escena de Cien Afios de Soledad, esta contada en la novela
“La casa grande” de Alvaro Cepeda Zamudio, pero antes de eso fue denunciada por Jorge Eliécer
Gaitan que se fue all4 después de que sucedid la masacre de Ciénaga con una camara de cine y
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grabd los cadaveres que sacaba de la Ciénaga y vino e hizo la denuncia en el congreso y lo
mismo que habia hecho 20 afios antes con la masacre de los Uitotos y de los Guahibos y de los
indigenas, el sefior José Eustasio Rivera no pas6é nada, solo quedo en la memoria colectiva
cuando eso se volvié una obra de arte, incluso la misma denuncia de Gaitan, hay una obra de
teatro muy bella que hizo el MINITEC, el maestro Arturo que se llama “la denuncia basada en
los discursos de Gaitan en el congreso”

Nos hemos visto obligados en Colombia a hacer un rodeo por la ficcion para contar lo que ha
vivido el pueblo colombiano, los horrores que le ha tocado padecer porque la oligarquia
colombiana cuando ha estado en el poder ha sido una oligarquia asesina, que ha utilizado el
terrorismo de estado, que ha usado el estado y las armas del estado para echarselas encima a la
ciudadania que esta planteando cambios sociales o politicos, como los huelguista de la zona
bananera 0 como el movimiento Gaitanista que planteaba una reforma del estado, es un estado
reacio a las reformas, una tradicion muy conversadora que mantiene las relaciones con la iglesia,
en el siglo XIX fue lo mismo, usted mira la historia colombiana y esta atravesada por lo mismo,
entonces por ello no hay otra manera, no es una herramienta, yo creo que el arte no es una
herramienta, el arte colombiano mas que una herramienta ha sido una manera de leer lo que nos
ha pasado, para poderlo entender, porque la historiografia oficial ha negado los hechos y ha
ocultado con su espesura y con su hegemonia y con su poder hegemonico los relatos de otra
historiografia que no sea oficial.

No es que no la haya habido, aqui ha habido historiadores interesantisimos, pero ese trabajo de
los historiadores no oficiales es un trabajo silenciado, es un trabajo que solamente a quienes nos
interesa lo conocemos, pero eso no es parte de la historia oficial, la historia oficial o sea la
historia compartida, la que se hace mito hegemonico, un mito coman, leyenda colectiva, para
favorecer es una historia falsa, que miente, que miente para favorecer al terrorismo de estado,
para favorecer el despojo de tierras, para ocultar la victimizacion de que ha sido sometida buena
parte de la poblacién del pais para consolidar una estrategia de gobierno, de economia y de
acumulacién de riquezas que no se diferencia en mucho de la que los espafioles llegaron a
imponer acd, por la via del terror, por la via de la matanza, por la via del despojo.

Eso sigue siendo una estrategia muy efectiva, entonces contar eso como un relato meramente
racional, no es facil, es muy dificil competir cuando el otro relato es un relato mitico, o sea que
utiliza los mitos como lo hace el arte para contar la version de ellos y entonces consolidar una
mirada hegemonica sobre la necesidad de la venganza y de la guerra, nosotros hemos hecho un
trabajo con las victimas de las dos Gltimas guerras, los Gltimos hechos de terrorismo de estado
mas atroces que ha vivido Colombia recientes, que es el genocidio contra la unién patriética y
el genocidio contra los jovenes de familias pobres conocido como mal llamado falsos positivos,
que son mas de 6000 casos como el de la union patridtica, entonces eso lo hemos contado
recurriendo también a los mitos de la historia artistica ¢Por qué? Porque lo que las mujeres que
han sobrevivido, familiares, a sus familiares asesinados, esposos, hijos, hermanos, esas mujeres
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son las que han logrado mantener, han llevado ese asunto de la sociedad patriarcal de que la
mujer tiene que cuidar de la familia, entonces en la casa y cuidar de la vida, lo han llevado mas
all4 de la muerte, cuando les han matado los hijos a sus familiares, entonces van investigan,
averiguan, no se quedan calladas y hacen de su ética del cuidado femenino una politica, entonces
€s0 s un asunto mitico, eso es como lo que hizo Anita con su hermano.

El mito de la muchacha que lucha por la sepultura y la verdad de lo que le sucedi6 a su hermano,
entonces lo mismo estan haciendo un grupo muy importante de mujeres colombianas y nosotros
hemos decidido que contar eso con ellas, es un experimento artistico donde ya no solamente
somos los artistas que tenemos la historia y la contamos sino que las invitamos a ellas mismas
para que trabajen con mujeres artistas y se lo cuenten a la ciudadania teniendo como base
dramatdrgica organizativa del relato el mito de Anita, el mito de la muchacha rebelde.

Si alguien ve esa obra pues le cambia su manera de ver, entiende que hay otro relato que no esta
contado, eso es necesario de hacer en Colombia para poder cambiar esa politica hegemonica del
odio, de la venganza, la idea de que la guerrilla son unos malos, yo no digo que sean buenos, es
que el problema no es que sean malos y buenos, porque la guerra la lleva a que la gente se mate,
estan armados, eso es una guerra, la guerra se mata la gente y hacen atrocidades lo terrible es la
guerra, ahora, ¢porque sucedio esa guerra? es completamente falso lo que dice el mito Uribista
y el mito de las telenovelas como los tres caines que sucedio por el malo, eso es mentira, €so no
sucedio por el malo, aqui hay una tradicion larguisima de violencia estatal contra la ciudadania,
sucedid porque han impedido la participacion politico de los liberales Gaitanistas, sucedid
porque impidieron la participacion en la economia de los grupos campesinos que se revelaron
después de la negociacion con las guerrillas liberales y la tradicion a esa negociacion.

Hay una falta de democracia politica y econdmica, como decia Jorge Eliecer Gaitan y a Gaitan
lo mataron porque peleaba por hacer democracia econdmica y politica, entonces ese es el
problema, eso no se puede contar solamente de modo racional porque no se va a entender, se
puede entender, digamos, yo soy bastante claro, conozco bien eso y lo puedo exponer, pero si
aqui hubiera un uribista le aseguro que me estuviera diciendo que yo soy un mentiroso,
comunista, porque el hombre estd emocionado, él cree que eso es mentira, entiende, ya hay una
valoracion emotiva, ¢cOmo se remueve esa valoracion emotiva? Eso no se puede remover con
razones, es como cuando alguien esta loco de amor por alguien y que no lo quiere, usted tiene
un novio y ese novio es traidor y tiene otra novia y todos sus amigas le dicen y sus amigos jpero
como Paula, mira lo que hace!, usted esta ciega de amor, eso es una ceguera emotiva, €so es una
obnubilacion, una imposibilidad de pensar porque es gente ademas con un nivel educativo
bastante bajo, también, es gente bastante ignorante, entonces base de la ignorancia también sirve
para ese control cultural y religioso y emotivo, por lo tanto, es absolutamente imprescindible
para poder construir la paz, construir un gran programa de arte y cultura que cuente desde la
perspectiva de las victimas, desde la perspectiva de los guerreros, la ética de la resistencia de las
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victimas, la tenacidad de sus trabajos, para conseguir la verdad de lo que paso con sus familiares,
la ética de la guerra de los que se enmontaron hacer la guerra, de la ética de la rebelion armada,
la rebelion no es un delito, no es una maldad, es un derecho que esta incluso en las
constituciones, los que se revelaron tienen razones de haberse revelado, que eso se haya
degradado, que la guerra se haya degradado, ha eso es otra realidad, porque es una guerra muy
larga, pero hay que escuchar las razones de ellos.

Estamos haciendo un trabajo ahora con un grupo importante de excombatientes, donde les
hemos pedido que nos cuente sus momentos emotivos en los montes y las selvas, o0 sea de su
vida en la guerra, no toda la vida, el momento emotivo, porque ellos también estan atravesados
por el discurso politico, por la explicacién historica y politica y muchas de las cosas mas
interesantes que contribuirian a cambiar el imaginario del odio hacia ellos y de la venganza,
ellos mismos no saben que la saben y ellas, por ejemplo , sudoracion con la selva, con los
animales, con el bosque, con las plantas, con los rios, es interesantisimo escuchar esas historias,
es otra mirada de la guerra Colombiana, que ya no es la guerra del malo, de matarse, sino
entender que las personas que estan alli son seres humanos que tienen otra mirada. Necesitamos
eso ¢;cierto?

PAA: (Cdémo se llama ese trabajo que estan haciendo?
CS: Se llama Escrituras Ampliadas para la Paz.
PAA:Y (Lo estan realizando?

CS: Lo estamos haciendo, ya hay varios materiales hechos, y con su maestra vamos hacer algo
que también es muy importante, que es transformar la verdad juridica de las sentencias judiciales
en una verdad poética, traducirla al lenguaje ciudadano del teatro, de la radionovela, o del
seriado, 0 una serie web, o de los poemas o de la cronica, sacarla del discurso juridico que es
muy importante, pero tiene la garantia que es una verdad juridica, pero esa verdad juridica
necesita para volverse publica debe ser traducida al discurso ciudadano. Eso lo ha hecho el arte
siempre, el teatro, los seriados, la televisién gringa si que hace eso, son montones de peliculas
gringas de jueces, aqui hubo una serie de radio muy bonita en los afios 60 y 70 que se Ilamaba
la Ley Contra el Hampa, que eran casos de la policia que lo volvian radionovela.

Eso mismo lo han hecho en unos seriados, y en esas telenovelas de la narco-paramilitarizacion
de la telenovela y del seriado, que aqui lo han hecho y lo han utilizado, como Comando Elite, y
hay un montdn de series de esas, pero lo hacen con un propésito central, no de saber la verdad
juridica sino de reiterar la verdad contrainsurgente del mal. En todas entonces que era nifio y lo
cogieron de nifio y lo volvieron una maquina de matar, usted ve Distrito Salvaje y es lo mismo,
todas hacen lo mismo, repiten el mismo discurso de los tres Caines y del Uribismo, eso es muy
complicado hacer la paz en un pais gque esta todo el tiempo produciendo telenovelas y seriados
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que repiten la misma carreta, que es mentiroso, que es falso. Asi no se puede comprender que
fue lo que aqui paso, solamente repiten eso.

Todo este discurso tan largo es para tratar de darte una idea clara de por qué a nosotros nos
parece que es necesario, que en la construccion de la paz haya un gran programa de arte, para la
transformacion de los imaginarios del odio, de la venganza y de la desesperanza. Porque hay
mucha gente que cree que esto no lo cambia nadie, que aqui no hay nada, que siempre va haber
traiciones, que la paz es una pantomima que eso es mentira, que realmente aqui siempre va a ver
la guerra y que eso no lo va cambiar nadie, que es otro resultado de ese discurso hegemonico
contrainsurgente, esa ficcion contrainsurgente del mal, porque se instalé el mal, el demonio esta
instalado acay eso no lo van a remover. Pero eso se puede remover, si hay una gran movilizacion
de los afectos, que puede ser el relato poético de los hechos de la guerra desde la vision de las
victimas, desde la visién de los guerrilleros o ex guerrilleros, de los militares comprometidos,
pero que cuenten la verdad, eso es lo que quiere la JEP, porque van y cuentan la verdad entonces
se sabe que fue lo que paso, que no es el mal sino que la razon es otra, no fue por el mal sino
por otras razones politicas, econdmicas fundamentalmente.

Eso es lo que veo necesario, que utilicemos el arte, no solo para la justicia restaurativa, sino
porque es necesario, ¢por que es necesario?

En la justicia restaurativa se trata de restaurar algo que es irreparable ;como se repara que le
mataron al hijo, al hermano, al papa? eso es irreparable, se lo mataron. Pero lo que si se puede
reparar o restaurar es la verdad de por qué lo mataron. Las familias la saben, no lo mataron
porque era guerrillero como en el caso de los falsos positivos, no lo mataron porque era terrorista
como en el caso de los guerrilleros de verdad, no tenia una verdad de él, una verdad politica que
no se puede negar, que tiene unas causas historicas. Entonces, restaurar eso es posible, es decir,
derrotar el discurso hegemonico contrainsurgente y religioso que pretende que la razon de la
guerra esta en el mal, no esta en el mal, esta en una organizacién social, cultural, econémica
para acumular tierras, para controlar a través de la mentira y del terror, eso se puede restaurar,
cambiar ese imaginario, y es necesario restaurarlo, y solo se puede restaurar de manera efectiva
y duradera con un gran programa de arte que recoja las verdades de las victimas, de los guerreros
que participaron en la guerra, pero también de los que se han beneficiado de esa guerra 'y eso
sea contado no para paralizar el corazon de la gente como que fue algo inevitable que eso
siempre se va a repetir, sino para mostrar que se puede no repetir, si se sabe qué paso. Eso seria
la otra estrategia, eso lo cogiamos de House Of Cards, tU ves las series gringas o Homeland
Security, entonces eso lo Unico que hace es mostrar es que el poder es corrupto y es asi, y siempre
va triunfar la corrupcién, entonces ¢que produce?, produce desilusion, descreimiento, no sirve
para nada intervenir en la politica, siempre va llegar Trump o va llegar la Claire Underwood, o
va llegar X, que esta hay el personaje que ya conocimos y se va repetir, pero no se puede hacer
de otra manera la politica, sino a traves del crimen, de la corrupcion, la maldad, el robo. Eso
también es una vision religiosas los seriados Norteamericano que aqui no han copiado, hacer
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otros seriados pero no de ese tipo, sino que traten de mirar que la gente si puede participar,
intervenir, no excluir a la ciudadania como personajes, sino que participe como personajes en el
relato de la ciudadania. Entonces esa reforma de la cultura es un asunto urgentisimo.

22. PAA: Bien. Después de esta respuesta diferente sobre el discurso social y la
aspiracion de esta obra y otras que menciono. Quisiera saber un poco mas de la obra
en concreto. Estuve leyendo los articulos que usted me mando, entre ellos, Memoria
Poética y Conflicto en Colombia, pero, hubo dos apartados que me llamaron mucho
la atencion.

El primero “Se quiere explorar la relacion entre autorreferencia, representacion, y presencia en
la elaboracion poética y dramaturgia teatral” y el otro fragmento “se establece que se realizo un
trabajo investigacion y arte accion”.

Esos dos apartados son para preguntarte especificamente, ¢cémo fue la creacion de la obra de
teatro en si?, ¢si se puede describir en etapas?, ¢,como fue el proceso?, ¢cuénto duro?, porque ya
tenemos claro el discurso social y la finalidad.

Respuesta:

CS: Cuando se dice ahi autorreferencia es que esta referenciado el relato a ti mismo, o sea yo
puedo ser un actor que cuenta lo que le paso al sefior Uribe, puedo interpretar a ese sefior, 0
puedo ser un actor que cuenta lo que le paso a Carlos a mi mismo, entonces a eso se refiere, las
sefioras estan contando lo que les paso a ellas, a eso se refiere la palabra autorreferencia, esta
referenciado a si mismo, esta autorreferenciado, no esta referenciado a otro personaje sino a si
mismo. Entonces es como una palabra, como un concepto, una categoria dramatirgica a eso se
refiere, como muy oscura. Como cuando uno habla en lenguaje de abogado se vuelve oscuro,
entonces habla en lenguaje filosofico estético de la dramatlrgica entonces se vuelve oscuro, pero
es sencillo, es la persona que cuenta su propia historia, y hace de su propia historica el relato
poetico.

Ahora, como se convierte ese relato personal en poético. Entonces nosotros con ellas hemos
trabajado primero, estabamos haciendo un documental de un trabajo de arte accién, de una
performance que hicimos en la plaza de Bolivar, que se llamé Mujeres en la Plaza Memoria de
la Ausencia Donde Estan, con 300 mujeres, es la performance mas grande que se ha hecho hasta
hora en el pais sobre la desaparicion. Entonces fui a la casa de varias de ellas, de las mamas de
Soacha y las mujeres de la UP y la idea era grabarlas preparandose para salir a la performance
y venir al teatro, luego ir a la plaza de Bolivar, y los ensayos, hacer un documental sobre ese
performance.

En sus casas ellas me mostraron los albumes de las fotos, entonces yo les pregunte que si tenian
otras cosas de sus hijos, me contaron las historias de sus hijos, y todas me mostraron sus objetos,
ropa, juguetes, el cuarto, incluso la cama que esta hay esperandolo como si fuera allegar en
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cualquier momento. Eso me parecié muy conmovedor y muy tremendo, cogian un juguete y
comenzaban acordarse de la vida de €él, que tenian por alla guardado en unas bolsas cerradas
debajo de una cama, en un cajon, unos tesoros ocultos, y eso me parecié muy conmovedor, muy
poderoso.

Les plantee que hiciéramos un trabajo escenico, que eso que me habian contado en la casa, que
eligieran unos objetos y no los contaran en el escenario a las demés compafieras, amigas,
comparieras de ellas y del grupo, actrices y bailarinas, aplicandole algo que nosotros llamamos
improvisacion, la categoria estética que usamos, o el trabajo artistico, improvisar, ¢(que es
improvisar? entonces que yo cojo este mufiequito, esta esculturita de madera, un chinguirito,
que le falta una patica, y alla hay una historia guardada, cuando me lo dieron, porque se le partio
la patica, entonces asi ella coge un mufieco de su hijo, y una historia de su hijo esta hay guardada,
nuestras historias personales estan guardadas en pequefios objetos que nosotros tenemos; tu
tienes tu historia personal en un objeto, que te lo regalo tu papa, tu mama, tu amiga, tu novio,
algo que te paso en la infancia, tus dientes de leche, House Of Cards como la sefiora Claire le
guardaba los dientes de leche.

En esos objetos personales hay unos pequefios tesoros que cada persona tiene, ellas también los
tiene, entonces me los mostraron y nos ensefiaron que tenemos objetos en los que guardamos
nuestras historias personales, y las de ellas son muy tremendas, porque es la historia de una
sefiora, a la que a debid cuidar a su hijo, que es un heredero de la funcion del padre que es el
Estado, Ley Contra el Hampa el Estado que hace las veces de gran padre colectivo, en lugar de
cuidar del hijo de una familia, lo que hizo fue asesinarlo, entonces la mama le toco salir averiguar
la verdad, porque no solo lo asesino, sino que le invento una culpa. Lo asesinaron porque era un
criminal, era un criminal que se hizo asesinar, le inventaron una historia falsa, una falsa narrativa
de porque fue asesinado. Entonces ellas se dedican, ellas que han cuidado a ese chico, que le
han dado comida, lo engendraron en su cuerpo, son madres, que es otra de las funciones que el
patriarcado le ha puesto a las mujeres, cuidar de la casa, de la estética y de la vida y la ética de
la casa de la familia. Pues eso lo volvieron una accion politica, lo mas privado que es cuidar de
mi hijo, resulta que cuando mi hijo es asesinado y construyen una narrativa falsa del porque lo
asesinaron y yo sé que es falsa, porque sé que él no es eso que estan diciendo, entonces yo como
madre me voy a buscar la verdad y enfrentarme con quien sea, y a desafiar la muerte.

Esa historia esta en esos objetos, que fue lo que hizo ella, quien era ese muchacho y como ella
lo busco, entonces llegaban hacer una improvisacion con un grupo de objetos, para mostrarselas
a las otras comparieras, y luego ellas discutian, de como lo habia hecho, las improvisaciones al
comienzo eran muy largas 20 minutos, media hora, entonces si uniéramos todas esas
improvisaciones hariamos una obra que duraria no se, 8 horas, que sera interesante, seria una
performance muy bella, pero en ese momento nuestro prop6sito era hacer algo que permitiera,
nos habiamos propuesto hacer una obra dentro de los canones de la teatralidad, una hora y diez,
una duracion que esta dentro de un canon.
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Yo después que hable esto con muchas personas, he pensado como le acabo de decir Paula, que
seria muy interesante haber hecho, en vez de haber hecho una obra de teatro, haber hecho una
performance sin cambiar, pero lo que pasa es que se derrumba y se vuelve otra cosa. Entonces
al transformar y pedir que se vuelva esa otra cosa, y pedir que cuente 20 minutos y reducirlos a
3,y tener que decir lo minimo, lo que no pueden dejarse de decir, con cada objeto, un frase para
cada objeto, y que sintetice todo eso, entonces se hace una sintesis poética producto de las
conversaciones, de las improvisaciones, y los analisis de las improvisaciones, que es la manera
técnica en lo que lo nombramos, asi la improvisacion con los objetos, y luego se hace un analisis
de la improvisacion que la analiza quienes la vieron, las comparieras que las vieron; yo nunca
intervengo, yo escucho, porque lo més facil seria intervenir y decirle que haga esto o aquello,
eso me parece una infamia o una torpeza eso no se puede, eso es ser torpe, porque hay que
esperar que ella diga lo que tiene que decir, y que las demas lo analicen y ellas vayan
descubriendo que es lo que hay que decir, que es lo que hay que encontrar, que es el asunto.

Eso al irlo volver a improvisar y reducirlo entonces se va produciendo una condensacion como
dice Freud, que se hace en el suefio, se condensa todo lo que estaba se vuelve como una especie
de simbolo poético que representa una cantidad de emociones, de verdades y de frases y de
hechos que no se va contar todo, sino que se cuenta uno, pero estan tan cargados eso, que eso
se le comunica al pablico y le produce un golpe emotivo muy fuerte, una conmocién emocional.
Entonces por eso digo que alli hay una elaboracion poética, porque no es ir alla a improvisarlo,
porque hay un proceso donde se elige, se escoge, cada una de ellas escogio lo que queria decir,
no le dije yo que decir, sino que lo fue encontrando, en el dialogo y la presentacién con sus
comparieros, al presentarselo a sus compafieras y al hacer el analisis y establecer un dialogo con
lo que estan haciendo, y al ir construyendo cada accion de cada una, la obra se fue perfilando,
se fue elaborando, se fue haciendo ella misma, por decirlo de alguna manera.

Ese fue el proceso, a través de la improvisacion, del andlisis de la improvisacion, y de ir
eligiendo finalmente y cada una fue encontrando lo que era imprescindible para ella decir, lo
que no podia de dejar de decir, la Gnica intervencion que yo hice fue decir, mire es como hacer
una cancion, la escena es una estrofa de una cancion con 4 objetos de su hijo. Entonces encontrar
la frase, no se cual sea, usted es la que sabe, yo no la sé. Pero si la hacemos enormemente larga,
la obra no va funcionar como dentro del canon de la duracién de una pieza teatral, se volveria
otra cosa que seria muy dificil de saber que iria a producir, no sabriamos que, porque lo que
hicimos fue eso, bajo ese canon.

23. PAA:Y ;cuanto tiempo duro ese proceso de creacion?

Respuesta:

CS: Eso no fue muy largo, empezamos a trabajar en octubre de 2013 y terminamos en marzo de
2014, como 6 meses, pero en esos 6 meses hubo una pausa en enero, no trabajamos todo enero,
sino nos vimos hacia el 20 de enero, paramos como un mes, en diciembre, las fiestas de
diciembre y tampoco trabajdbamos todos los dias. Pero si fue un trabajo permanente, tanto como
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las escenas, como también con las danzas, ese fue un trabajo permanente hasta llegar al estreno
que lo hicimos en marzo.

24. PAA: Enlos diferentes textos que lei, también, se establece ¢ qué se utiliz6 el método
de creacion colectiva?

Respuesta:

CS: Si, el que le acabo de describir, que consiste en improvisar y analizar la improvisacion
basicamente, tu improvisas para nosotros, digamos que vamos hacer una obra entre los 3, tl
haces una improvisacion, nosotros la vemos, la contamos, la describimos, y lo que sentimos, nos
sentimos asi de tal manera, nos hizo pensar en tal cosa en tal otra, nos gustaria saber mas de este
punto, mas de este otro, en fin, se hace un andlisis que tu como creadora de la improvisacion lo
escuchas, y que luego cuentas como lo hiciste, y despues te propones hacer otra improvisacion
para recoger lo que escuchaste, lo que te hizo sentir lo que escuchaste, que vieron tus
comparieros de trabajo, y vuelves a improvisar.

Entonces en el proceso se va improvisando, hasta que se llega a que cada uno tiene su escena, y
entonces vamos a ver cComo esas escenas que estan sueltas se pegan, que sigue una con otra.
Entonces para pegarla nosotros usamos las danzas, usamos canciones fundamentalmente, esas
danzas fueron creadas por un coredgrafo con ellas, un hombre muy sensitivo, uno de los
maestros de la danza moderna y danza contemporanea en América Latina, el maestro Wilson
Pico, Ecuatoriano, que estaba por azar aca, por coincidencia, por destino. Entonces vino a
traerme unos regalos, unas mascaritas, entonces yo le conté que estdbamos haciendo, entonces
lo lleve a un ensayo, donde una de las sefioras hizo su improvisacion con la camisa, y él dijo que
queria trabajar con ellas. Entonces yo le plantee que teniamos como prop6sito que cada escena
fuera pegada a la siguiente por un coro, pero como los coros los iban hacer las abogadas del
colectivo de abogados, que también hacen parte de ese proyecto, no solamente esta la historia
de las madres y de las mujeres de Soacha, también esta la de los dirigentes estudiantiles y de las
abogadas defensoras de derechos humanos que sufrieron las chuzadas del DAS, pero, ellas
nunca podian hacer los coros que habiamos disefiado en la propuesta inicial. ..

CS: Habia que empezar con Antigona y seguir el orden de ese mito, del Antigona de Séfocles,
de la estructura gramatica, hacerle como un paralelo en el orden de las escenas al mito, a la
secuencia que propone Sofocles en su obra Antigona.

25. PAA: También queria hacer otra pregunta. En los escenarios judiciales y en el
proceso penal colombiano las victimas siempre quedan a un lado en el proceso penal,
0 sea, el relato juridico se centra en el victimario y en la imposicion de la pena que
le impone el Estado. Se dan esas dos partes. Y los relatos de la victima quedan en
segundo plano. Esto ha influido en el escenario social, las mismas victimas también
han perdido la confianza y el interés en seguir relatando la historia y la otra verdad
como usted nos acaba de mencionar.
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Entonces ¢(Como o cuales herramientas utilizd para que las personas que estan
relatando esa historia en la escena teatral quieran relatar su historia sin tener
desconfianza y falta de interés que el mismo sistema les ha creado respecto de su
historia? Es decir, ¢qué herramientas usted utilizd para lograr esa expresividad
durante toda la obra de teatro?

Respuesta:
CS: La pericia era no intervenir; la pericia era callarse.

CS: Eso es un proceso, porque ellas han estado... pues ellas mismas dicen que Uribe ordend
que les cerraran los microfonos de los medios, bueno, en el caso de las mamas, de los falsos
positivos. En el caso de las de UP es otro asunto, porque con la Unién Patridtica, con las
victimas sobrevivientes de la UP hemos estado haciendo un trabajo de muchos afios, de méas de
10 afios y las mamas de los falsos positivos, pues, llegaron acd porque hace muchos afios
hacemos ese trabajo; de trabajar con las victimas, entre ellas las de la UP; hemos hecho trabajos
con muchachos de los barrios populares, con raperos, con habitantes de calle. O sea, hemos
hecho una investigacion de muchos afios con los lenguajes del teatro, con los méas excluidos,
con los victimizados de la historia reciente colombiana.

Entonces, en ese trabajo, ademas trabajamos con las organizaciones sociales, con las
organizaciones de derechos humanos, con organizaciones de mujeres. Entonces, en ese trabajo
nos hemos encontrado con ellos y ha sido un proceso en que han participado en performances,
en otras acciones antes de la obra. Y entonces, ellas mismas han seguido un camino de salir de
ser madres que cocinan en la casa y cuidaban de sus hijos en la casa a cuidar de la memoria de
ellos en las calles y en los estrados judiciales, y se han vuelto lideres politicas.

Entonces, no es solo el teatro el que ha producido eso. Por supuesto que ha sido muy importante,
no lo quiero negar, pero también es una decision de ellas. En este proceso empezaron muchas
mas, otras no siguieron, porque no era lo de ellas, o sea, no se sintieron bien ahi. Yo no fui capaz
de convencerlas que se quedaran. También la realidad es dura, ellas tenian sus responsabilidades
familiares. Era muy complicado, para ellas es muy complicado.

Esto se pudo hacer también porque tuvimos unos recursos. Nos ganamos una beca para poder
hacer y que tuvieran los transportes y tuvieran una plata para un refrigerio, una comida, para
comprar los elementos de vestuario, de escenografia que usamos.

Pero eso que ellas han conseguido es un trabajo de ellas, en el que, por supuesto hemos
participado, pero en buena medida es algo que ellas lo eligieron. Hay unas que no quisieron
elegirlo, porque razones muy diversas. Las que permanecen ahi estan ahi es porque algo les
paso, les pico el bicho.
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2.6.

PAA: ;considera que el teatro colectivo podria ser una herramienta atil para lograr

el dialogo entre victima, defensor, Estado y sociedad?

Respuesta:

CS: En la respuesta larguisima que te dije a la primera pregunta en buena medida eso esta
respondido porque la victima esté leida dentro de un discurso donde es un espanto, el ofensor
también, si es guerrillero, peor. El Estado estd en una crisis porque esta en manos de poderes,
de una banda criminal que se apoderdé del Estado. Entonces, es mas complicado, es una pregunta
complicada. Pero, por supuesto, que la creacion artistica es muy importante para poder superar
esa situacion y que trabaje la gente y que trabajen los llamados ofensores.

131



ANEXO 4 DESCRIPCION POBLACION 2

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL

PREGRADO EN DERECHO

GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO:

APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO FINAL

HERRAMIENTA
ESPECIFICA:

ENTREVISTA DIRECTA

INSTRUMENTO 1

DESCRIPCION DE POBLACION 2

1. POBLACION: Actriz, participante en la creacion del montaje y los textos,
asistente de direccion y produccién de Antigonas: Tribunal de
mujeres.

2. EDAD: 28 afios en adelante.

3.GENERO: Femenino.

4.CONTEXTO “Antigonas Tribunal de Mujeres s una creacion colectiva de

GENERAL.: Tramaluna Teatro, conformado por artistas profesionales y
mujeres victimas de cuatro casos de violacién a los derechos
humanos en Colombia: madres de Soacha cuyos hijos fueron
victimas de los mal llamados falsos positivos, mujeres
sobrevivientes del genocidio politico contra la Unién Patridtica,
mujeres victimas de la persecucion contra lideres de derechos
humanos y mujeres lideres estudiantiles victimas de montajes
judiciales y encaramientos injustos”.

MUSEO DE LA MEMORIA. (2014). Recuperado de:
http://museodememoria.gov.co/arte-y-cultura/antigonas-tribunal-de-mujeres/

5.UBICACION: Bogota D.C.

6. CANTIDAD DE 1.

PERSONAS:

7.CARACTERISTICAS Guamal- Meta. 27-06 -1982. Licenciada en Artes Escénicas de la

GENERALES: Universidad Pedagdgica Nacional (2007).

Desde su llegada a Bogota ha estado vinculada al teatro.
Principalmente su trabajo artistico lo ha desarrollado en la
Corporacion Colombiana de Teatro desde hace méas de 15 afios y
en otros grupos de teatro de la ciudad. Ha participado en varias
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obras de teatrales y performances como actriz y creadora y
algunos de los directores con lo que ha colaborado son: Patricia
Ariza, Carlos Satizabal, Fernando Pefiuela, Rafael Giraldo, entre
otros.

Entre las obras mas destacadas en las que ha participado estan:
Antigonas Tribual de mujeres, Soldados, Amor de Manuel y
Simén o suefio de un pais no fundado, Antigona y Actriz,
Cuerpos Gloriosos, Paz-harela, obras que han participado de
reconocidos festivales y encuentros a nivel nacional e
internacional.

Tiene un curso de posgrado en Gestion Cultural de la Universidad
Nacional de Cérdoba Argentina (2013) Ha sido productora de los
festivales Alternativo de Teatro (FESTA) y Festival de Mujeres
en Escena por la Paz de la Corporacién Colombiana de teatro,
entre los afios 2014 al 2019. Actualmente estd vinculada a la
Escuela de Mujeres en Escena por la Paz de la Corporacion
Colombiana de teatro desde el afio 2018 como docente.

Es ganadora de la beca de educacion Margaret McNamara 2020
del programa para América Latina que brindan ayuda a mujeres
excepcionales de paises en desarrollo, para ampliar su educacion
y fortalecer sus habilidades de liderazgo y mejorar el bienestar de
las mujeres y los nifios/as.

8.JUSTIFICACION:

a. Como actriz participante en la creacion del montaje y los
textos, asistente de direccion y produccién de Antigonas:
Tribunal de mujeres. conoce a profundidad y en detalle el
proceso de creacion colectiva especifico aplicado.

b. Por lo anterior, podra aportar al objetivo principal de la
investigacion sefialando mas alla de los hechos victimizantes
relatados en la obra, coémo fue el proceso de creacién colectiva y
qué herramientas especificas se utilizo.

c. Se obtendra a partir de su testimonio y experiencia sus
consideraciones para aplicar el metodo colectivo en el teatro
como herramienta de justicia restaurativa.

9.BIBLIOGRAFIA:

Satizabal, C. (2015). Memoria poética y conflicto en Colombia —
a proposito de Antigonas Tribunal de Mujeres, de Tramaluna
Teatro—. Revista Colombiana de las Artes Escénicas, 9, 250-268.

Howard Zehr. El pequefio libro de la Justicia Restaurativa.
Good Books. Estados Unidos, 2007.

10.WEBGRAFIA:

https://www.youtube.com/watch?v=0OPR5UC17At0
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11.OBSERVACIONES: N/A

12. FECHA DE DISENO: | 5 de agosto de 2020

Elaborado por Investigadora Principal — Paula Asprilla.
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ANEXO 5 CUESTIONARIO Y JUSTIFICACION POBLACION 2

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL
PREGRADO EN DERECHO
GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO:

APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO
FINAL

HERRAMIENTA ESPECIFICA:

ENTREVISTA A ANGELA TRIANA: ACTRIZ,
PARTICIPANTE EN LA CREACION DEL
MONTAJE Y LOS TEXTOS, ASISTENTE DE
DIRECCION Y PRODUCCION DE ANTIGONAS:
TRIBUNAL DE MUJERES.

INSTRUMENTO 2

CUESTIONARIO Y JUSTIFICACION
PARA LA POBLACION 2

1. PRELIMINARES

1.1.

Presentacion del entrevistador.

1.2,

Presentacion de la investigacién y firma del consentimiento informado.

1.3.

Presentacion e identificacion del entrevistado.

2.

PREGUNTAS

21.

¢Por qué decidio participar en la creacion
de Antigonas: Tribunal de mujeres?

Conocer desde una perspectiva personal y profesional
el motivo principal de participacion en la obra, es decir,
cual fue la razon artistica y social que la inspiré a
participar y crear la obra de teatro.

2.2,

¢Como fue el proceso de creacion de la
obra de teatro?

Saber cada una de las etapas de creacion de la obra de
teatro y asi poder determinar cuéles son relevantes e
imprescindibles en un dialogo de justicia restaurativa.

23.

iComo se desarrollo el método de

creacion colectiva?

Establecer desde su perspectiva profesional y artistica
cudles son las caracteristicas principales de este
método y cual era el objetivo al utilizarlo en la obra de
teatro.

24,

¢ Cual fue su rol en esta obra colectiva?

Conocer cual fue su papel, cudles fueron sus aportes
especificos en la creacion de la obra de teatro.

Si todas las partes participaron en el mismo, establecer
en qué consistia su direccion.

Y si es imprescindible que la direccion en una creacion
colectiva teatral sea artistica.

2.5.

¢Por qué se utilizd la tragedia griega de
Antigona en la obra Antigonas: Tribunal
de mujeres?

Teniendo presente que Angela Triana participo en la
creacion del guion se pretende conocer, la utilidad
dramatica o practica de utilizar esta obra clésica e
histéricamente relevante en una creacion colectiva.
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2.6.

¢Cuales herramientas se utilizaron para
lograr que delitos y hechos victimizantes
atroces fueran relatados a través de una
obra de teatro por las mismas victimas?

Analizar qué herramientas artisticas y personales son
utiles para lograr que las victimas dialoguen sin temor
respecto de los delitos cometidos y se empoderen como
persona de su dialogo.

2.7. Desde su perspectiva, ¢qué elementos de | Conocer desde la pericia del artista que elementos o
creacion colectiva no estan presentes o | criterios considera faltaron en la creacion colectiva de
faltaron en Antigonas: Tribunal de | la obra de teatro y son dtiles para futuras creaciones.
mujeres?

2.8. ;Considera qué el teatro colectivo podria | Saber a partir de su experiencia que tan Util considera
ser una herramienta util para lograr el | el teatro como herramienta o puente de comunicacion
dialogo entre victima, ofensor, Estado y | entre victima y ofensor.
sociedad?

29. ;Considera qué el teatro colectivo | Establecer si el teatro colectivo puede ser una
satisface las necesidades de las victimas? | herramienta til para lograr la finalidad principal de la

justicia restaurativa
3. CIERRE
3.1. Agradecimientos
3.2, Despedida

Elaborado por Tesista — Paula Andrea Asprilla Arriaga.
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ANEXO 6 TRANSCRIPCION ENTREVISTA POBLACION 2

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL
PREGRADO EN DERECHO
GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA
PROYECTO: APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL
ACUERDO FINAL

HERRAMIENTA ESPECIFICA: ENTREVISTA A ACTRIZ Y ARTISTA DE
ANTIGONAS: TRIBUNAL DE MUJERES.
INSTRUMENTO 4 TRANSCRIPCION ENTREVISTA
POBLACION 2
00:52:21

INVESTIGADORA: Paula Asprilla Arriaga (Tesista) (PAA).
ENTREVISTADA: Angela Triana (Actriz, participante en la creacion del montaje y los textos,
asistente de direccion y produccion) (AT).

1. PRELIMINARES:

PAA: Buenas tardes querida Angela, soy estudiante de pregrado de derecho de la universidad
Externado de Colombia, actualmente estoy realizando la tesis “Aportes del teatro colectivo a la
justicia restaurativa en ¢l marco del Acuerdo Final de Colombia” con la Profesora Yolanda
Sierra. En este sentido, primero, quisiera que hicieras una manifestacion expresa del
consentimiento informado. Aca comparto en pantalla el consentimiento informado para que lo
leas y tengas presente.

AT: Ok, simplemente, tendriamos que cambiar el rol de director y dramaturgo, a creadora.

PAA: Vale muchisimas gracias. Ya lo cambio.

AT: Aja.

2. PREGUNTAS:
21.  PAA: ;por qué decidi6 participar en la creacion de Antigonas: Tribunal de Mujeres?

Respuesta:
AT: Yo desde hace 10-12 afios 0 mas tiempo, incluso, unos 17-18 afios he trabajado con la

Corporacion Colombiana de Teatro como actriz. Desde que inicié mi trabajo de formacién
profesional, lo he combinado con el trabajo préactico y el trabajo creativo y sobre todo lo he
hecho en la Corporacion, eso implica que la Corporacion Colombiana de Teatro tiene un trabajo
particular de creacion artistica y de acercamiento a los conflictos sociales y politicos que vive
el pais, 0 sea no es solamente un grupo de teatro en el cual se representan obras o se crean obras
que se llevan al pablico, se presentan en la sala, sino que también hace un trabajo activo y
politico porque nos pensamos también no solo como artistas sino como seres politicos que a
partir del arte podemos hablar de lo que acontece en nuestro pais.
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Entonces, participar en Antigona: Tribunal de Mujeres tiene como antecedente todo esto que
hemos hecho en la Corporacion a través de los performances, que han sido muy representativos
y muy recordados también, donde se han tomado las plazas, como la plaza de Bolivar, donde
han participado mas de 300 mujeres, 0 sea, tiene como un récord de trabajos desde los
performances que se han hecho durante estos afos.

Antes de hacer Antigonas hicimos una obra que se llamé Huellas: Mi cuerpo, Mi casa. Es una
beca de creacion que se gano la maestra Patricia Ariza, en la cual participabamos artistas y
victimas del conflicto en Colombia, éramos aproximadamente unas 90 personas, trabajamos en
conjunto para la creacion de esta obra, en esta obra participaban también las madres de Soacha
y antes de Huellas se hicieron una serie de performances donde las madres de Soacha llegaron
a la Corporacion y desde ahi empezé el vinculo con ellas, también en Huellas, estaban en
victimas de la UP, estaba Mayra LOpez, que es una compariera estudiante de la Universidad de
Sucre, que fue victima de un falso positivo judicial, ella fue acusada de rebelién y terrorismo,
estuvo presa durante un afio en Cartagena, ella también hizo parte de Huellas y aparte de ser
una activista estudiantil Mayra es una cantante y compositora de musica tradicional del Caribe
sobre todo el Bullerengue, es decir, muchas de las comparieras que estuvimos en este proceso,
Ilegamos a trabajar a la creacion de Antigona: Tribunal de Mujeres.

Antigona: Tribunal de Mujeres, nace como una creacién donde Carlos Satizabal, nuestro
director aplica a una beca para IDARTES, en la que intenta reunir o quiere hacer un trabajo
donde tomamos el mito de Antigona, la tragedia de Antigona, la mujer que quiere enterrar a su
hermano Ulises por encima de las leyes de los hombres o de los argumentos que Creonte como
Rey de Tebas quiere dar como represalia para que la gente no se rebele contra su reinado y
Antigona como hermana quiere darle sepultura a su hermano que ha quedado insepulto y queda
como comida para aves de rapifia que acabaran con su cuerpo Yy sobre todo Antigona quiere
honrar las leyes divinas que estan por encima de las leyes del hombre, eso es para mi muy
importante y vemos cOmo esa Antigona de las tragedias, esa Antigona de la Grecia, también esta
presente en nuestra realidad social, en lo que pasa en Colombia.

Podemos escuchar en muchos testimonios como de las masacres quedan los cuerpos expuestos
y no permiten que sean enterrados, tantas mujeres que han buscado a sus hijos, como las madres
de Soacha, por ejemplo, es un caso concreto, ellas han buscado a sus hijos para poderlos enterrar
en un rito, en este caso para una sepultura cristiana, entonces empezamos a darnos cuenta esas
relaciones que existen entre ese mito y la realidad social que vivimos en Colombia y como
podiamos traer o aterrizar esto en este contexto, por eso las madres de Soacha se convierten en
unas Antigonas en busca de sus hijos ya no en busca de su hermano, pero si en busca de sus
hijos.
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Las mujeres victimas de la UP también estan buscando de alguna manera, no enterrar sino poder
tener una reparacion a los hechos que ellas han vivido como victimas del conflicto donde les
han desaparecido a su familia, a sus esposos, esto nos ayudo a conjugar el tipo de la tragedia
con los testimonios de viva voz de estas mujeres que han sufrido el flagelo de la desaparicion
forzada en Colombia.

Para esto, Carlos escribié unas escenas que tienen que ver con la parte de la tragedia, hizo una
version con la Antigona del mito para unirla con las actrices que llegaron a trabajar con nosotros,
como Luz Marina, Maria Sanabria, Fanny y Mayra, con ellas empezamos un trabajo que se
basaba en sus testimonios, en que ellas nos contaran como ha sido todo este proceso, que fue lo
que paso Yy a partir de ahi empezamos a ensamblar la obra.

Entonces, eso no estaba escrito, los testimonios, lo que ellas nos narran, eso no lo escribid
Carlos, eso no estaba contemplado de qué manera va, sino cada una fue dandole paso a esa
creacion de esos cuadros que cada una representa.

Carlos utilizo algo que me parecié muy importante y que nos ayud6 muchisimo y es: como cada
una de ellas podria contarnos a través de un objeto un momento emotivo, de su hijo, de su
familiar, de su compafiero o amiga desaparecida, entonces, a partir de esos objetos fue que
empez0 a surgir este testimonio o esta narracién que cada una de ellas hace.

Luz Marina, Mariay Lucero, ellas son las tres madres de Soacha, trabajan en la obra o estuvieron
en el proceso de creacion, porque ahora Maria esta en Suecia, ellas nos trajeron objetos de sus
hijos, Lucerito por ejemplo, trajo una camisa de su hijo, Luz Marina trajo, la coleccion de
carritos, el mufiequito que representa a su tio, el mufequito negrito que le dice “amigo
achocolatado”, la biblia que era muy importante para su hijo Farid, con estos elementos
empezaron a hacer esa narracion o lo que ellas querian que salieran fuera posible y esos
elementos también empezaron a hacer parte del montaje plastico y del montaje en si de la
terminal de mujeres y con eso fuimos haciendo la obra y poco a poco, entonces fuimos
mezclando estos testimonios que surgieron de ellas, fue un trabajo netamente de montaje y los
cuadros que se habian escrito en un principio para el mito de Antigona.

En esa unidn hay algo muy importante, pero, ;Cémo haciamos para amalgamar estos dos? tanto
lo teatral que lo representdbamos las actrices, en este caso somos tres, con los testimonios de las
comparieras, coincidencialmente o el universo, en ese tiempo nos trajo a un gran bailarin, uno
de los mejores bailarines de la danza contemporanea de Latinoamérica que es Wilson Pico,
Ecuatoriano, uno de los mejores coredgrafos de Latinoamérica en la danza contemporanea, a
Wilson, Carlos le conto el trabajo o el experimento que estdbamos haciendo de esta creacion y
se interesd6 mucho, con €l logramos hacer lo que nosotros llamamos coros, que son las danzas
que dan como esa unidn entre los testimonios y el trabajo teatral.
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Las sefioras, nuestras comparieras, no tenian conocimiento avanzado en la danza, habiamos
tenido algunos elementos cuando hicimos Huellas porque también es un trabajo que implicaba
cierto rigor coreografico, montar unas coreografias entre todos, o sea, entre mucha gente, habia
unos elementos que ellas ya tenian apropiados, Wilson a partir de eso empez6 a crear una serie
de movimientos muy simples pero que encerraban como esos coros danzados que articulan este
proceso creativo.

2.2.  PAA: Angela, respecto del proceso creativo, queria preguntarte ,Cuanto tiempo duro
ese proceso creativo?

Respuesta:

AT: En este momento yo no podria dar una fecha especifica, Luz Marina si lo tiene muy claro
“empezamos en el 2013, en el mes de no sé qué”, yo me acuerdo que la estrenamos, o sea,
nuestro primer ensayo general con publico donde invitamos a muy pocas personas fue hacia
marzo y creo que la obra la presentamos como el 08 de marzo del 2014, si no estoy mal.

PAA: ¢Fue la primera que presentaron a publico?

AT: Si, coincidié con una cronica que hicieron en el espectador muy bella -no sé, si la tengas,
es de Nelson Fredy Padilla- que habla del proceso de creacion de Antigona y como las madres
de Soacha y victimas de la UP, hacen parte de ese trabajo artistico, ahi fue la primera vez que
esto se dio a conocer en un medio informativo y fue muy interesante y fue como a la par y ahi
empez0 ya la obra a circular y yo ni siquiera sé cuantos afios llevabamos si te soy honesta, 0 sea,
no me gusta tener como esas fechas presentes pero llevamos muchos afios presentando la obra
en lugares donde nos lleven, lugares donde nos digan alla la presentamos.

23. PAA: ;cual fue tu rol en esta obra? es decir, de los textos secundarios se pude extraer
que la participacion es amplia, fuiste actriz directamente de la obra, participaste en
la creacion del montaje y los textos, asistente de direccion y produccion, pero, queria
saber desde la parte emocional y profesional ¢Qué apoyo emocional y qué apoyo
profesional o qué aportes especificos crees que fueron los que contribuyeron a que
efectivamente fuera una obra colectiva?

Respuesta:

AT: Yo creo que fue fuerte porque nosotras las actrices, tenemos un bagaje y podemos controlar,
crear y representar un personaje y jugar con eso, pero, cada vez que escuchabamos a nuestras
compafieras era demasiado doloroso, creo que ahi entendimos que todas somos Antigonas, 0
sea, escucharlas a ellas era como si a nosotras mismas nos hubiera pasado eso que ellas estaban
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narrando. Me acuerdo que todo el proceso de creacion fue muy fuerte y ellas eran las que nos
alentaban, nos daban fuerzas para seguir.

Lo que habian pasado, todo lo que han atravesado, es de no creer, se sale un poco de la realidad.

Vivimos en el siglo XXI pensamos que tenemos un mediano conocimiento de los derechos,
somos personas civilizadas, que no quisiéramos atentar contra los otros, pero, en este pais parece
gue no importa, lo importante siempre ha sido o fue acabar con un partido politico o silenciar,
no lo habia nombrado antes, pero, ademas de las compafieras también tomamos un caso que es
el colectivo de abogados José Albear y toda la persecucion politica que le hicieron a su
presidenta, a Soraya y que esto siga pasando, que pasen estas cosas en este momento en pleno
siglo XXI, eso no puede ser, j¢qué clase de seres humanos somos?!

Entonces, escucharlas a ellas es duro, porque no nos estaban contando mentiras, estaban
contando su verdad, entonces eso fue muy fuerte, demasiado doloroso y que nos afectaba de
igual manera que a ellas y eso fue creo yo lo que llevo a que esa relacion creativa humana, se
diera con tanta fuerza, durante todo el proceso de creacion pues tratando también de darles
animo, pero, ellas eran las que nos daban &nimo, 0 sea como que era muy nuevo también para
nosotros, pensar ¢hasta donde una persona , una mujer, una madre, una hermana, una amiga
puede soportar tanto dolor? y nosotras las ayudabamos desde la parte profesional, ayudarlas a
estar en el escenario, como hablar, cbmo darle ese apoyo técnico o desde la profesion teatral,
pero, durante el proceso fue muy duro.

Cuando empezaron las funciones seguia siendo duro y nosotras nos partiamos mucho, o sea,
atras de la escena escuchandolas a ellas era stper doloroso, pero teniamos que salir a la escena
y seguir con la obra, fue el primer afio dificil, por eso, mientras aprendiamos a controlar las
emociones.

Ellas cuando estaban en escena muchas veces se partian, volvia el dolor, volvian a recordar lo
que paso y era muy dificil, entonces resultabamos todas llorando, yo me acuerdo que en una
funcion de las primeras que hicimos Luz Marina empez6 a hablar y empez6 a llorar, hablaba y
lloraba.

PAA: Es demasiado impactante Angela.

AT: Han pasado tantos afos y ellas todavia... (llora)...

PAA: Demasiada carga emocional.
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AT: Mira, han pasado muchos afios y seguimos dando la obra no es que se haya hecho y la
dejaramos de dar, pero, es muy fuerte y Luz Marina se partid, yo no sé quién de todas nosotras
se acercO a Luz Marinay la abrazo, cada una paso a abrazarla eso hizo que pudiéramos continuar,
que ella pudiera continuar y nosotras pudiéramos continuar, esas cositas al principio fueron muy
dificiles pero lo logramos sortear, creo que esa union y esa energia que se dio o que nos dio la
obra, hizo que pudiéramos seguir y acompafiar, siempre de la mano con ellas tramitando ese
dolor que se convirtié en algo nuevo para nosotras, es algo que uno podria decir que un artista
se va a sentir asi si ese es tu oficio, pero, si afecta y mucho, creo que esta clase de teatro hace
que crezca uno como artista y los artistas que transitan por este lado puedan sentir lo que ha
pasado, puedan acompafiar y podamos buscar que esto tenga otra perspectiva, que no se quede
solo en palabras sino que impacte en la gente ;no?.

24. PAA: Muchas gracias por esa respuesta. En este sentido, queria que, a través de
palabras o acciones, me describieras -sacando la herramienta del objeto emocional-
¢ queé otras herramientas utilizaron para lograr que esos delitos y hechos victimizantes
fueran relatados por las mismas victimas en la obra de teatro?

Es decir, a través de acciones o verbos puedes describir conforme tu pericia, ¢qué herramientas
utilizaron para transformar ese dolor en una obra de teatro?

Respuesta:

AT: Hay algo que no he nombrado y es el video, en esta obra juega un papel muy importante y
se vuelve también un personaje dentro de la obra, entonces, ¢qué hicimos?

Utilizamos diferentes elementos, objetos para contar los testimonios, para contar las historias,
objetos que ellos mismos trajeron, nosotros las actrices también utilizamos objetos, por ejemplo,
utilizo un zapato, mi elemento es un zapato, Lina utiliza las yerbas, las yerbas y las flores con
las que ella hace su Ultima escena, entonces, esos elementos son los que nos ayudaron a darle -
en el caso de las actrices- identidad a nuestros personajes, ellas, las sefioras, nuestras
comparieras, cada una tenia su objeto, la camisa, Luz Marina su mufiequito, Maria su grupito de
cositas de su hijo, Mayra una gaita, Orceni rosas amarillas y Fani el cuadro de su papa.

Otro elemento son las danzas, la coreografia, fue la que nos ayudé a dar unidad, a través de estos
coros danzados que encontramos,

También el video ¢por qué lo nombro? si pensamos en el caso de Soraya cuando hicimos todo
el proceso de investigacion que realizamos con Dora Luz quien nos presentd ese caso, y podimos
tener acceso a la recopilacion de las pruebas, eso nos ayudo a armar el cuadro o la escena, porque
ahi estd los documentos que hablan de la operacion Transmilenio, esta la nota de amenaza que
le enviaron a Soraya, esta la foto de la mufieca que le enviaron, esta todo el archivo sobre el
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caso, también en el caso de Fanny. Utilizamos el video para buscar las fotos de la familia que
fue asesinada, de su pap4, de sus hermanos, de su cufiado, o sea, demostrar su caso, en el caso
de Orceni utilizamos el video para su esposo, su compafiero fue desaparecido, era militante de
la UP.

Pero también lo utilizamos para hablar de todas las personas que militaron en el partido y que
fueron asesinados, las exterminadas, como Bernardo, Jaramillo, como Jaime Pardo Leal y
muchas y muchos que durante muchos afios el Estado los elimino, los desaparecié y nunca se
supo nada de ellos, entonces, el video para mi es un elemento muy importante para la
construccidn artistica de este proceso teatral.

25. PAA: Desde su perspectiva ¢qué elementos de creacion colectiva no estan presentes
o faltaron en Antigonas: Tribunal de Mujeres por la particularidad del caso?

Es decir, el método de creacidn colectiva es un método artistico, pero, estaban trabajando con
victimas, testimonios reales y un alto porcentaje de verdad, en este sentido ¢qué elementos del
método colectivo no pudieron ingresar a la obra por la carga emocional gque tiene la misma?

Respuesta:

AT: Tendriamos que detenernos analizar el método de la creacion colectiva, en este momento
no podria decirte que quedo por fuera, hicimos una motivacion, Carlos fue el que gesto esa idea,
pero, la cultivamos entre todos y creamos la obra desde esa motivacion, desde esa idea inicial
empezamos un proceso de indagacion propio de la creacion colectiva, luego, llevamos eso a
escena, que son las escenas tanto teatrales como los testimonios, analizdbamos ese proceso como
se hace en la fase de analisis e improvisacion, buscamos las estructuras o las lineas tematicas
que estaban presentes, que fueron muy claras.

Yo creeria que a grandes rasgos utilizamos practicamente todo el método. Eso si, el Teatro la
Candelaria es pionero y crea este método de la creacion colectiva, donde la creacion demora 2
afios a 3 afios porque eso tiene un proceso riguroso y detallado de cada una de las fases que
corresponde al proceso de creacion. Nosotros no nos demoramos 3 afios, pero, se podria decirse
4 meses, 5, 3, no lo recuerdo, es que no recuerdo el tiempo de creacidn exactamente.

Pero, yo creeria que de alguna manera esta todo ahi, incluso muasica, ademas, hay algo que tiene
la creacion colectiva y es cuando la obra se lleva a escena, ahi no termina, la obra se sigue
creando, se sigue creando en el escenario, eso permite la creacion colectiva, nosotros fuimos
acomodandonos a ese proceso que se daba en la escena y que seguia en esa construccion.

Entonces, a grandes rasgos considero que no quedo nada por fuera, pero, probablemente si, una
persona que esté estudiando detalladamente la creacion colectiva me puede decir; le falto tal y
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tal cosa y puede tener toda la razon, es un método que se trabaja en la corporacion, trabajado
con Tramaluna. Entonces tratamos de aplicarlo y pues creo que ahi esta.

26. PAA: ;considera que el teatro colectivo podria ser una herramienta util para lograr
el dialogo entre victima y ofensor en un escenario juridico o judicial?

Es decir, ¢crees que estas herramientas del método colectivo que se implementaron en esta obra
de teatro pueden ser Utiles para crear dialogos o iniciar dialogos entre las victimas, los ofensores
de los delitos, el Estado y la sociedad?

Respuesta:

AT: Si, creo es posible, el teatro o las manifestaciones artisticas son una manera de expresion
que dan cabida a todas las partes, se puede utilizar para imponer los diferentes puntos de vista,
creeria que puede jugar un papel importante en la justicia, en la reivindicacion, sera dificil, no
va ser facil, pero, si hay disposicion, creo que se podria lograr, hablar de la verdad, es muy fuerte
y complejo, pero yo creo que si.

2.7. PAA: ;considera que el teatro colectivo satisface las necesidades de las victimas?

Respuesta:

AT: Pues satisface, yo no sé si la palabra, del verbo satisfacer porque satisfacer es llenar un
vacio, darle placer a algo -vamos buscar el significado de satisfacer-. Pero, si creeria que ayuda
a un proceso de verdad primero que todo, un proceso para las personas que han sido victimas,
terapéutico es una palabra que tampoco me gusta mucho, pero si ayuda a sanar, a contar lo que
les ha pasado, eso es muy importante, por ejemplo, a través de la obra, eso lo digo porque mis
comparieras me lo han expresado y lo expresan cuando hacemos los foros, que al principio hablar
de esto era muy fuerte para ellas en cada uno de sus casos, pero, poco a poco, ir contando,
hablando, sacando, expresando y diciéndoselo a la gente que esté en el publico o a ese tribunal
imaginario, les ayud6 a un proceso interno de sanacién, si, es muy complicado, puedo estar
diciendo palabras que pueden jugar en contra.

Entonces, trato de buscar como armar las frases de la mejor manera para no decir mentiras, ni
nada de esas cosas, pero, yo siento que, les ha ayudado mucho a entender y a sanar esas heridas
internas que tienen, también, creo que un poco nos pasa a todos culparse uno cuando pasa algo
muy fuerte, piensa que el culpable es uno, y yo creo que el hablar, el hacer esos testimonios, el
hacer la obra, eso ayuda a entender que no, que tampoco es su culpa, que hay unos factores
externos que estan identificados, entender quiénes por accién u omision son los culpables de lo
que les ha pasado, creo que es muy importante, creo que el arte también ayuda a eso, pienso que
es un poquito como a tomar distancia, como a entender ese panorama, ese panorama global que
marca todo este proceso y toda esta historia de conflicto que ha arrasado una cantidad de gente,
gente que ya no esta, no sé, es que es complicado.
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PAA: (Creerias que les permite a las victimas contar su version y su verdad? ¢si?
AT: Si (...) con Luz Marina te va quedar eso super chévere porque ella obviamente te va a

ampliar el panorama, va ser bien interesante, Luz Marina es un gran ejemplo de como el arte
pueda ayudar a entender lo que pasa, lo que esta detras de estos hechos victimizantes, armar el
panorama general, el contexto, o sea, ¢quiénes son los que han pasado estos crimenes tan
atroces? ¢quiénes son los verdaderos culpables?, o sea, ya no se trata de decir fue fulanito, sino
lo que esta detras de eso ¢que cobija esas 6rdenes? yo por eso digo que Luz Marina es un caso
concreto, es una victima, obviamente lo es, como muchos en este pais, pero que no piensa en
que es uno el culpable, sino que se da cuenta de la magnitud que encierra todo lo que ha pasado,
y entender por qué ella o esa familia, o esa persona se han convertido en una victima mas del
pais, y eso lo ha hecho el arte.

PAA: Increible, que por medio de esta obra de teatro y muchas mas otras se pueda lograr eso.
Es una especie de juicio artistico o poético que hace la misma sociedad a la magnitud del
problemay desde mi perspectiva ese es el valor del arte, es la voz de las personas hacia el Estado
para que hagan algo.

AT: Tal cual, por eso, hay otro punto importante en la obra que no lo habia mencionado y es el
tribunal, el publico, juega un papel muy importante.

PAA: Ok, uno como espectador de la obra, se da cuenta que le estan hablando a uno, o sea, uno
es participe de la obra, bueno, pues asi yo lo senti las veces que fui a ver la obra, a veces sucede
que esa linea entre espectador y el teatro se queda dividida, pero creeria que ahi uno es participe
de la misma, no sé.

AT: Si, y el publico pues ya definira que posicion toma.

PAA: Exacto, esa es la cuestion, el publico definira qué determina.

AT: Aca se le estan presentando los hechos ustedes decidiran.
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ANEXO 7 DESCRIPCION POBLACION 3

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL

GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PREGRADO EN DERECHO

PROYECTO:

APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO FINAL

HERRAMIENTA
ESPECIFICA:

ENTREVISTA DIRECTA

INSTRUMENTO 1

DESCRIPCION DE POBLACION 3

1. POBLACION: ACTRIZ Y PARTICIPE EN LA CREACION DEL MONTAJE
Y LOS TEXTOS DE ANTIGONAS: TRIBUNAL DE MUJERES.
INTEGRANTE FUNDADORA DEL COLECTIVO MADRES
DE SOACHA.

2. EDAD: 50 afios en adelante.

3.GENERO: Femenino.

4.CONTEXTO “Antigonas Tribunal de mujeres es una creacion colectiva de

GENERAL.: Tramaluna Teatro, conformado por artistas profesionales y
mujeres victimas de cuatro casos de violacién a los derechos
humanos en Colombia: madres de Soacha cuyos hijos fueron
victimas de los mal llamados falsos positivos, mujeres
sobrevivientes del genocidio politico contra la Unién Patridtica,
mujeres victimas de la persecucion contra lideres de derechos
humanos y mujeres lideres estudiantiles victimas de montajes
judiciales y encaramientos injustos”.
MUSEO DE LA MEMORIA. (2014). Recuperado de:
http://museodememoria.gov.co/arte-y-cultura/antigonas-tribunal-de-mujeres/

5.UBICACION: Bogota D.C.

6. CANTIDAD DE 1.

PERSONAS:

7.CARACTERISTICAS | Actriz en Antigonas: Tribunal de mujeres.

GENERALES:

El 18 de enero de 2008 su hijo Fair Leonardo desaparecio, en
septiembre de 2008 lo encontraron muerto en una fosa comun en
Ocana-Norte de Santander, la fiscalia le indica que su hijo era
jefe de una organizacion narcoterrorista, ella mostrando la
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historia clinica de su hijo, indica que tenia una discapacidad
mental, por ello, esto no podia ser verdad. Desde esta fecha inicia
su lucha.

Es integrante fundadora del colectivo Madres de Soacha y
defensora de los DDHH. Entre 2008 y 2010 se registraron 19
desapariciones de jovenes en Soacha, por ello, las madres de
estos jovenes se unieron en un colectivo para luchar juntas por su
derecho a la justicia. Desde el 2010 hasta 2014 estas mujeres
protestaron semalmente en la Plaza Central de Socha.

Informacién obtenida de:
https://www.unidadvictimas.gov.co/sites/cronicas/cronica-luz-
bernal/index.html

8.JUSTIFICACION:

a. Como actriz de la obra teatral podra aportar al objetivo
principal de la investigacion sefialando més all4 de los hechos
victimizantes relatados en la obra, como fue el proceso de
creacion colectiva y qué herramientas especificas se utilizo.

c. Como defensora de los DDHH se conocera su experiencia y
aportes para aplicar el metodo colectivo en el teatro como
herramienta de justicia restaurativa.

9.BIBLIOGRAFIA:

Satizabal, C. (2015). Memoria poética y conflicto en Colombia —
a propdsito de Antigonas Tribunal de mujeres, de Tramaluna
Teatro—. Revista Colombiana de las Artes Escenicas, 9, 250-268.

Howard Zehr. El pequefio libro de la Justicia Restaurativa.
Good Books. Estados Unidos, 2007.

10.WEBGRAFIA:

https://www.youtube.com/watch?v=0OPR5UC17At0

https://www.unidadvictimas.gov.co/sites/cronicas/cronica-luz-
bernal/index.html

11.O0BSERVACIONES:

N/A

12. FECHA DE DISENO:

31 de agosto de 2020

Elaborado por Investigadora Principal — Paula Asprilla.
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ANEXO 8 JUSTIFICACION Y CUESTIONARIO POBLACION 3

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL
PREGRADO EN DERECHO
GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO:

APORTES DEL TEATRO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO
FINAL

HERRAMIENTA ESPECIFICA:

ACTRIZ Y PARTICIPE EN LA CREACION DEL
MONTAJE Y LOS TEXTOS DE ANTIGONAS:
TRIBUNAL DE MUJERES.

INTEGRANTE FUNDADORA DEL COLECTIVO
MADRES DE SOACHA.

INSTRUMENTO 2

JUSTIFICACION Y CUESTIONARIO
PARA LA POBLACION 3

1. PRELIMINARES

1.1.

Presentacion del entrevistador.

1.2,

Presentacion de la investigacién y firma del consentimiento informado.

1.3.

Presentacion e identificacion del entrevistado.

2.

PREGUNTAS

21.

¢Por qué decidio participar en Antigonas:
Tribunal de mujeres?

Conocer la historia detras de la lucha de social de Luz
Marina.

Identificar qué necesidades presentd y como la obra de
teatro contribuye a satisfacerlas.

2.2,

¢Cuél era su aspiracion, finalidad o
pretension social con la obra de teatro?

Establecer cuéles son los objetivos sociales principales
de Antigonas: Tribunal de mujeres y su posible
relacién o no con la justicia restaurativa.

23.

¢Cémo fue su proceso de participacion en
la obra de teatro?

Saber cada una de las etapas de la obra de teatro y asi
poder determinar cuédles son relevantes e
imprescindibles en un dialogo de justicia restaurativa.

24,

¢Cuéles herramientas utilizo para
transformar su dolor e impotencia en arte
y comunicacion?

Analizar qué herramientas artisticas y personales son
atiles para lograr que las victimas dialoguen sin temor
respecto de los delitos cometidos y se empoderen como
persona de su dialogo.

2.5.

¢Considera qué el teatro colectivo podria
ser una herramienta util para lograr el
dialogo entre victima, ofensor, Estado y
sociedad?

Saber a partir de su experiencia que tan Util considera
el teatro como herramienta o puente de comunicacion
entre victima y ofensor.

2.6.

;Considera qué el teatro colectivo
satisface las necesidades de las victimas?

Establecer si el teatro colectivo puede ser una
herramienta Gtil para lograr la finalidad principal de la
justicia restaurativa

<l

CIERRE
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3.1. Agradecimientos

3.2, Despedida

Elaborado por Tesista — Paula Andrea Asprilla Arriaga.
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ANEXO 9 TRANSCRIPCION ENTREVISTA POBLACION 3

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL
PREGRADO EN DERECHO
GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO APORTES DEL TEATRO COLECTIVO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO FINAL
HERRAMIENTA ENTREVISTA A ACTRIZ Y ARTISTA DE ANTIGONAS:
ESPECIFICA TRIBUNAL DE MUJERES.
INSTRUMENTO 4 TRANSCRIPCION ENTREVISTA POBLACION 3
00:59:37

INVESTIGADORA: Paula Asprilla Arriaga (Tesista) (PAA).

ENTREVISTADA: Luz Marina Bernal (actriz y participe en la creacion del montaje y los
textos de Antigonas: tribunal de mujeres. Integrante fundadora del colectivo Madres de Soacha)
(LMB).

PRELIMINARES:

PAA: Buenas tardes Luz Marina, soy estudiante de pregrado de derecho de la universidad
Externado de Colombia, actualmente estoy realizando la tesis “Aportes del teatro colectivo a la
justicia restaurativa en el marco del Acuerdo Final de Colombia” con la Profesora Yolanda
Sierra. En este sentido, primero, podria hacer una manifestacion expresa del consentimiento
informado. Aca comparto en pantalla el consentimiento informado para que lo leas y lo tenga
presente.

Queria preguntarle ;me autoriza a grabar esta entrevista?

LMB: Si sefiora puede hacerlo.

1. PREGUNTAS
1.1. En este sentido queria preguntarle ;quién es usted?
Respuesta:

LMB: Mi nombre es Luz Marina Bernal Parra, soy madre de Fair Leonardo Porras Bernal joven
de 26 afos de educacion especial, desaparecido el 8 de enero de 2008, asesinado por el Ejército
Nacional de Colombia, brigada moévil 15 en Ocafia — Norte de Santander. Soy reconocida como
una madre de Soacha.

1.2.  ;Por qué decidié participar en Antigonas: Tribunal de mujeres?
Respuesta:

LMB: Bueno, yo le contaria mas bien, como llegue al teatro. Mi hijo, fue desaparecido el 8 de
enero del 2008, el durd desaparecido 8 meses y a los 8 meses lo pude identificar en Medicina
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Legal, donde se encontraba en una fosa comdn en Ocafia, Norte de Santander. El hizo parte o
hace parte de las ejecuciones extrajudiciales, mal llamados, ‘Falsos Positivos’, hechos ocurridos
por las Fuerzas Armadas de Colombia, especificamente el Ejército Nacional.

Bueno cuando yo empecé a denunciar ampliamente lo que habia pasado con mi hijo y ya habia
viajado a Ocafia, Norte de Santander para traer su cuerpo, ya los medios de comunicacion
empezaron a entrevistarnos porque realmente no soy la inica madre de Soacha, somos 16 casos
directamente de Soacha y 4 de Bogota.

Resulta que Alvaro Uribe Vélez en el 2009 nos cerr6 los medios de comunicacion para que ellos
no nos ayudaran a difundir la problematica y sobre todo la responsabilidad que tenia el Ejercito
en estos casos. Al cerrarnos las puertas de los medios de comunicacion entro Patricia Ariza y
Carlos Satizabal a abrirnos las puertas del teatro y para nosotros fue una puerta fundamental
porque podriamos ver que, desde el arte también se podia denunciar lo que habia pasado, asi
que empecé a trabajar con el teatro la Candelaria y con la Corporacion de Teatro en agosto del
2009.

El 25 de noviembre de 2009 participé en el primer performance que se realiz6 con 350 mujeres,
mujeres en la plaza reclamando sus derechos ‘;ddnde estan nuestros muertos?, ¢donde estan
nuestros desaparecidos?, ¢Qué paso con ellos?’ y luego en el 2010 ‘Las 100 Manuelas’, en el
2011 y 2012 ‘Pasarela’, en el 2013 ‘Huellas’, en el 2014 surge la creaciéon de ‘Antigonas:
Tribunal de Mujeres’ por un proyecto que sale de IDARTES, la fusion entre actrices
profesionales y victimas. De ahi, Carlos Satizabal habia venido a mi casa a firmar un documental
y él se dio cuenta que yo tenia las cosas de mi hijo intactas y de ahi entonces me invito a
participar en ‘Antigonas: Tribunal de Mujeres’, y ahi es donde conformamos el grupo de 2
sobrevivientes del genocidio contra la Union Patridtica, 3 madres de Soacha y una chica Maira
que es una lider social condenada por rebelion y terrorismo y entonces en la carcel conoce a una
chica, salen en libertad al afio y la chica es desaparecida, entonces, Maira le compone una
cancién. Asi empiezo yo a iniciar el teatro con el apoyo de Patricia y Carlos Satizabal.

1.3. ¢ Cuél es la aspiracion, finalidad o pretension social de la obra de teatro?

Respuesta:

LMB: Bueno, realmente yo creo y estoy convencida que el arte para nosotros como victimas
estd jugando un papel fundamental porque nosotras mismas podemos hacer una denuncia
amplia, directa, sin que nadie nos entorpezca esa denuncia porque hemos visto que las
entrevistas de los medios de comunicacion tienen un monopolio muy grande por parte del
Gobierno y a ellos no les conviene que el medio de comunicacion salga a estigmatizar a las
fuerzas publicas, entonces, como los medios de comunicacion tienen un protocolo, un punto
hasta donde pueden denunciar.
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Entonces, el teatro para mi ha sido uno de los sitios fundamentales donde puedo denunciar
ampliamente lo que le pas6 a mi hijo, puedo llegarle a las personas para que entiendan que en
Colombia si hay una politica sistematica, si hay un conflicto armado interno, el que nos han
negado toda la vida. Pienso que este apoyo que da el arte o que nos da el teatro de la Candelaria
y sobre todos nuestros directores que nos orienten como debemos hacerlo creo que es una forma
de hacer también la catarsis, el dolor que nosotros llevamos adentro y podérselo compartir a
todas las personas.

PAA: Entonces, la aspiracion que ustedes tienen es ¢denunciar o difundir los hechos?

LMB: Si, poder visibilizar la problematica de la voz directa de nosotras mismas.

1.4. ¢Cuales herramientas utilizd6 para transformar su dolor e impotencia en arte y
comunicacion?

Respuesta:

LMB: Bueno, en un comienzo realmente fue muy duro, muy dificil, muy triste, porque no
sabiamos como hacerlo y como contar y volver a contar la historia tal cual paso.

Entonces, fue una forma que encontramos de nosotras hacer un trabajo fisico y psicoldgico con
el arte, y como dije anteriormente empezamos a tejer la catarsis del cuerpo y eso nos ha
permitido cada dia superarnos mas, y a hablar con mas tranquilidad. Definitivamente pienso yo
que el arte para nosotras, cualquier arte ya sea el grafiti, el bordado, la poesia, la musica, el teatro
nos ha permitido primero plasmar una realidad de lo que nos paso6 y segundo también unirnos a
otras victimas que han vivido la situacion de pronto similar a la de uno o mas terrible que la de
uno. Pienso yo que eso nos ha servido mas bien como una terapia psicolégica digdmoslo de esa
manera, entonces nos ha permitido poder ser menos vulnerables en el dolor.

PAA: En este sentido queria hacerle una pregunta. Usted dijo ‘tejer’ ;este tejido que iba
desarrollando para liberar el dolor fue en medio de la obra de teatro Antigonas, o fue un
mecanismo que utilizé antes o lo hacian también como para crear el guion?

LMB: Bueno, cuando nosotros decimos ‘tejer’ puede ser varias clases de tejidos, tejer relaciones
entre las mismas victimas podria ser, lo otro podria ser como tejer y construir Antigonas con
otras clases de probleméticas que pues uno piensa que uno es la Unica victima que existe en el
pais, porque cuando uno tiene un desconocimiento total ignora que hay desaparicién forzada,
que hay violaciones sexuales a mujeres, nifias, nifios y adolescentes, tortura, genocidios,
masacres, secuestros, desplazamientos, reclutamiento de menores, feminicidios, uno ignora todo
eso. Entonces cuando uno empieza en una obra de teatro como la que nosotros creamos
Antigonas, empezamos a tejer con otras victimas o a entender también que la problematica es
amplia y que realmente esto lo tenemos que tejer entre todas. Pero también el arte... digamos
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nos sentamos a tejer, a bordar, que es otra clase de tejido, pero también junto con otras victimas,
a medida que vamos tejiendo y bordando vamos contando cada una de las historias, porque la
una dice “en 1985 a mi me desplazaron de mi territorio” y nosotras vamos tejiendo al son de lo
que la persona va contando de su territorio y la otra dice “si cuando a mi los grupos armados me
violaron, o violaron a mi hija entonces nos obligaron a salir del territorio”, es otra clase de tejido.
Yo creo que aqui en Colombia estamos tejiendo por medio del arte, tanto de costura como el
arte en si en la parte del teatro, o el tejer el arte en su danza contemporanea, en fin, hay muchas
diferentes formas de tejer.

1.5. ¢ Considera qué el teatro colectivo podria ser una herramienta Gtil para lograr el dialogo
entre victima, ofensor, Estado y sociedad?

Respuesta:

Bueno, yo si creo que el teatro o el arte puede jugar un papel fundamental. Es lo que estamos
haciendo nosotras las victimas en este momento utilizando para el proceso de paz, porque
tenemos dentro del teatro de la Candelaria chicas Farianas que duraron muchos afios con las
armas en las manos, recorriendo el pais vulnerandoles los derechos a muchas personas, pero no
porque ellas quisieron, sino que las circunstancias, los mismos Gobiernos se encargan de que
las personas no les queda otra oportunidad sino coger las armas. Con esto no estoy justificando
lo que hicieron las FARC, ni nada de eso, sino que analiticamente y lo que yo he podido
entender, leer y estudiar, es eso. Los gobiernos anteriores obligaron incluso a los campesinos a
coger las armas porque les arrebataron sus territorios y ellos fue la Unica forma gue encontraron
y ahi fue creciendo la insurgencia, y muchos grupos al margen de la ley, porque tenemos que
reconocer que en Colombia no hay oportunidades para las personas, ni de educacion, ni de un
trabajo digno, ni de una salud, ni de un techo, ni el derecho a vivir dignamente en el campo,
incluso los mismos campesinos los obligan a abandonar sus territorios, sus tierras, sus cultivos
y donde sus cultivos los han cambiado por cultivos ilicitos.

Entonces aqui hay un historial de porque surgen estos grupos armados, pero, también como el
arte puede jugar un papel fundamental dentro de invitar a una relacion y a un cambio diferente
de pais que el arte es el que estamos utilizando en este momento para el proceso de paz que
esperamos que realmente llegue a un feliz término. Lo digo porque se cre6 también una obra en
la cual fui invitada pero no podia en esa época porque tenia un compromiso con las mujeres
refugiadas, exiliadas y migradas en Barcelona y no pude asistir en esa obra, pero, en esa obra se
hizo una fusién entre exparamilitares, excombatientes de guerrillas, militares y victimas.

Entonces si creo que el arte puede jugar un papel fundamental dentro del didlogo y dentro de la
sociedad y la gente del comdn pueden aportar realmente en estos temas, yo creo que el teatro es
como una forma de dialogo, una forma de denuncia, pero, también es una forma de union entre
los pueblos, entre la sociedad, pero pues si tenemos gque reconocer que hay mucha gente que es
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enemiga del proceso de paz y quieren continuar con la guerra. Pero el arte en esa manera puede
tejer cualquier relacion con las personas.

1.6. ¢ Considera qué el teatro colectivo satisface las necesidades de las victimas?

Respuesta:

LMB: Realmente, Antigonas nos ha servido a nosotras, primero, para satisfacer y denunciar
directamente los hechos ocurridos sin que nadie nos interrumpa, sin gque nadie nos cuestione, sin
que nadie nos diga “ustedes estan mintiendo”, lo hacemos directamente, por eso, se llama
‘Antigonas: Tribunal de Mujeres’, porque el publico que asiste a ver la obra, que es un publico
realmente diverso, hay gente a nivel nacional, internacional, estudiantes, ha habido jueces, han
estado incluso miembros de la JEP y de la Comision de la Verdad. Entonces, es como aquel real
Tribunal que nosotros estamos denunciando ante ese Tribunal y donde cada asistente por su
propia conviccion puede juzgar esos hechos que realmente ocurrieron, pero, también es
recuperar la memoria, aquella memoria que el pais no nos permite realmente denunciar dia a dia
0 exigir dia a dia. Entonces, desde la obra podemos mostrar el genocidio de la Unidn Patri6tica
que son mas de 6528, los mas de 10000 ejecuciones extrajudiciales, los falsos positivos
judiciales universitarios, el desmembramiento y el sefialamiento a los abogados que nos
representan.

Si creo que hay una satisfaccion inmensa en la obra porque nos permite denunciar directamente
aquellos responsables e invitarlos a cada uno de los asistentes que deliberen por si, 0 que es lo
que esta pasando o que es lo que esperamos realmente que suceda porque ahi se invita al pablico
a que nos acomparie a que un proceso de paz realmente suceda, que sea estable y duradero.
Entonces, yo si creo que hay una satisfaccion amplia respecto de lo que se esta denunciando y
respecto a lo que se esta haciendo.

1.7. ¢;como fue el proceso de creacion colectiva?

Respuesta:

LMB: Bueno yo llevo 11 afios con el teatro de la Candelaria desde el 2009 hasta la actualidad
y mi proceso para Antigonas comenzo cuando estabamos en el 2013 acabando el performance
‘Huellas’.

Huellas, es una obra que representa a todas las mujeres regionales victimas del conflicto armado,
donde alli los grandes terratenientes violaban a las mujeres, las desplazaban. Es una obra
bellisima y de ahi es cuando surge la propuesta de IDARTES, el proyecto de IDARTES cuando
nos redinen Orseni, a Maira, a Fanny, a la sefiora Lucero, a la sefiora Maria, a Luz Marina Bernal,
a Angela Triana, a Karen Roa y a Lina, nos relinen y nos dan la propuesta, y efectivamente en
primera instancia Caros dice “bueno yo he ido a algunas de las casas de ustedes y ustedes tienen
mucho material, muchas cosas bellisimas de sus hijos pues traigan cosas para mirar que vamos
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a crear’’; en un comienzo no teniamos ninguna idea, definitivamente no habia nada, yo lleve 20
objetos de mi hijo y de ahi de esos 20 objetos se seleccionan y Carlos dice “bueno, esto es una
obra colectiva, cada una va a hacer sus guiones o cada una va mirar que es lo que va a denunciar,
es lo que ustedes han tenido que vivir el dia a dia, que yo con las actrices profesionales que son:
Lina, Angela y Karen miro que vamos a hacer”. Por un momento, Carlos dice que le llama
mucho la atencion utilizar a Antigona de la época griega y entonces yo dije de todas maneras
como nos han quitado la oportunidad de denunciar por los medios de comunicacion, pues voy a
denunciar ampliamente primero quien soy yo, quien era Leonardo, que él tenia una mentalidad
de nifio, quienes fueron directamente los responsables de la desaparicion y del asesinato de él,
luego cuando sale el presidente a sefialar directamente a ellos diciendo que no se fueron a coger
café sino con propdsitos delincuenciales.

Todo esto lo reuni y lo separamos, luego empezamos a seleccionar los objetos muy
cuidadosamente, que en mi primer monologo muestro su foto para que lo reconozcan, luego,
sefialo que €l tenia un osito con que dormia, luego sefialo que a él le fascinaba la gente negra, él
era feliz y emocionado, él no sabia leer ni escribir, pero, el asistia a una iglesia, le regalaron una
bibliay el por las tardes ojeaba la biblia, luego hablaba de sus colecciones que él tiene. Y bueno
en el segundo que yo hago, muestro la ropa que tenia el ultimo dia que él estuvo en la casa.
Entonces pienso que al estructurar esto en un comienzo fueron casi 4 meses que nosotros no
podiamos vocalizar, habia mucho dolor en cada objeto, habia un recuerdo muy grande, no
solamente de parte de Luz Marina sino de la sefiora Maria, de dofia Lucero, de Fanny, de Maira
y pienso yo que ese dolor nos tocé aprender a manejarlo para poder realmente construir la obra.

La obra en un comienzo duraba casi 3 horas por la extension de las palabras que nosotras
deciamos, pero, también por el recuerdo de cada objeto, entonces, la obra era demasiado grande
y ya cuando empezamos teniamos una idea construida de como iba a hacer, Carlos dijo “ahora
tenemos que limpiarla, vamos a quitarle muchas cosas innecesarias y vamos a ir directamente
al grano, como dicen” y empezamos a mermarle, a quitarle muchas palabras que eran
innecesarias dentro de la obra, hasta que quedo de una hora, de una hora también vinculando la
danza que hacemos dentro de cada mondlogo.

Entonces, ahi empezamos la construccion, duro mas o menos entre 4 o0 5 meses este trabajo, y
pues la obra, tengo que decir primero que es una obra bellisima, una obra muy triste, una obra
que ha sido grandemente bendecida porque nos ha llevado a Quito, a México, a Canad4, a
Estados Unidos, a Europa, es una obra que no ha caducado, sino que cada dia la solicitan mas.

La reaccion de las personas en los diferentes paises donde hemos estado y sobre todo personas
refugiadas, exiliadas y emigradas en cada uno de los paises, ellos sufren mucho porque les
recordamos lo que ellos tuvieron que vivir y ellos sienten que los estamos representando dentro
de la obra.
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Ha sido una obra que no ha sido solamente el dolor para nosotras, sino, el dolor también para
los asistentes, pero, también el dolor para las personas que han desconocido completamente el
conflicto armado colombiano, entonces ha dejado marcado, ha dejado huella en cada final de
funcién que nosotros hacemos, hacen una charla para poder esclarecer las dudas que hay dentro
de las personas del publico donde también nos preguntan: ,como fue la creacion?, ;esto
realmente es verdad?, ; Como surgio la idea de crear Antigonas?

No solamente ustedes como universitarios se han imaginado o se han preguntado realmente
como fue la creacion, sino también los asistentes, entonces, no ha habido ninguna funcion que
no se dialogue al finalizarla, porque yo creo que es importante que las personas asistentes
también se vayan satisfechas, no solamente con lo que vieron sino con muchas preguntas de:
¢Por qué ustedes denuncian ampliamente?, ;qué les genera el denunciar de esta forma?

Pienso yo que es satisfactorio para nosotros la creacion de Antigonas y bueno yo creo que es
una obra que no sabemos cuando la vamos a despedir, porque siempre que hemos querido
despedirla y hacer otra creacion, ese dia se nos quedan 100 personas por fuera, nos siguen
contratando para otros paises, por ejemplo, estamos programados otra vez para México, para
Argentina, entonces, es una obra que nos ha llenado de satisfaccion.

A pesar de lo dolorosa, también es una obra que nos ha ensefiado a poder ver lo que sucede en
el pais, pero también poder asimilar y controlar el dolor que nosotros tenemos, pero, también es
para invitar a todos los asistentes y a todo el pais a que el arte también juega un papel
fundamental dentro de nuestro proceso.

PAA: Usted menciona que dur6 4 meses el proceso de creacion y ;cada cuanto eran las
reuniones y de qué mes a que mes fue eso?, ¢cada cuanto ustedes se reunian a seguir con la
creacion colectiva?

LMB: Nosotros nos reuniamos cada 8 dias, segun la necesidad de la obra, porque habia cosas
que teniamos que reforzar mas, a veces dos veces en la semana, cada 8 dias, empezamos desde
noviembre de 2013; noviembre, diciembre, enero, febrero y parte de marzo, 15 dias de marzo,
porque el pre estreno fue el 18 de marzo y el estreno fue el 20 de marzo del 2014, entonces
teniamos que estar ahi.

Lo otro era que teniamos que ser constantes porque para poder manipular nuestros sentimientos,
empezar a transformar el dolor en poesia y de esta manera fue que nosotras iniciamos y
empezamos a construir Antigonas: Tribunal de Mujeres, 4 meses y medio.

1.8. ;quién es Luz Marina actualmente?
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LMB: Bueno, Luz Marina Bernal actualmente, primero, tengo que reconocer que es una mujer
de descendencia campesina, soy boyacense, de Turmequé, Boyaca, mis padres y mis abuelos
toda la vida fueron campesinos, toda la vida sembraron maiz, papa, arveja, frijol, cosechaban
duraznos, manzanas, ciruelas, curuba, en fin.

Luego, Luz Marina contrae matrimonio el 18 de febrero de 1980, me vengo a vivir a Bogota, mi
hijo Jhon Smith nace el 28 de diciembre 1980, luego quedo embarazada de Farid Leonardo
Porras y el 22 de septiembre de 1981, soy atropellada por un carro que desprende el cerebro de
mi bebé, mi hijo nace el 22 de diciembre del 81, nacio a los seis mes y de ahi le diagnostican
meningitis, es una persona que dura 7 meses en estado vegetal, luego me lo entregan para que
él muera en la casa, pero, Dios lo tiene destinado para que cumpla una misién en este mundo y
la misidn es que cuando él cumple 26 afios, él es asesinado por el Ejército Nacional de Colombia,
donde le imputan el cargo de ser un jefe de una organizacién narco-terrorista donde tengo que
enfrentarme a decir ¢qué? ;Como un joven de 26 afios, un nifio en un cuerpo grande, que tiene
una mentalidad hasta los 8 afios, que no sabe leer, no sabe escribir, no identifica el valor del
dinero, tiene una discapacidad en su brazo y pierna derecha podria ser el jefe o pertenecer a un
grupo al margen de la ley? luego le colocan un arma 9 mm en su mano derecha donde
supuestamente atacé al Ejercito, pero, una persona que tiene una discapacidad en su brazo y
pierna derecha de légica que no puede manipular un arma.

Luz Marina después de durar 48 afios ignorando que vive en un pais con un conflicto armado y
en el momento que le tocan a su puerta, le revientan la burbuja en la que vive, porgue todo a su
alrededor era su esposo, sus 4 hijos, pero, en el momento que desaparece, entra a un mundo
totalmente desconocido y se da cuenta que en el pais que vive no es el pais al que estaba
acostumbrada a vivir y se da cuenta que a su alrededor existen desapariciones forzadas,
violaciones sexuales, torturas, genocidios, masacres, todo esto y es otro dolor grande, porque
realmente porque reconocer que desconoce su pais pues ha sido muy fuerte, por eso yo pari a
mi hijo para la vida, pero él me pari6 para la lucha.

Es algo que yo asimilo asi, porque en el momento que yo nazco nuevamente en este pais
desconocido, es volver a nacer y reconocer que desconocio toda una problematica y que ahora
Luz Marina dona su vida por un pais, dona su vida para luchar por los Derechos Humanos,
donde tuvo que estudiar 6 afios derechos humanos en el colectivo José Albear Restrepo, tuvo
que estudiar un afio de resoluciéon 1325 — mujeres destejiendo la guerra tejiendo la paz, sobre
todo lo de género.

De esta manera Luz Marina viene siendo reconocida como una lider social representando a un
pais con un conflicto armado muy fuerte y pues donde he tenido que viajar internacionalmente
a mas de 16 paises, donde la tuvieron en cuenta para llevar las propuestas en los dialogos de paz
a Cuba, donde fue postulada a un premio nobel de paz junto con el presidente de la republica,
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donde su trabajo de derechos humanos ha sido reconocido en diferentes paises y bueno. Hoy en
dia no sabia que podia ser actriz y le toc6 actuar para poder denunciar y llevar el proceso a un
feliz término, donde luchd 5 afios para que el proceso llegara a un feliz término, condenados los
6 militares, 1 mayor, 1 teniente, 1 cabo segundo y 3 soldados profesionales a sus 54 afios, donde
reconocieron en el proceso de su hijo como un crimen de lesa humanidad y que hoy
desafortunadamente tengo que volver a empezar porque la JEP dejé en libertad a los militares
hace 1 afio y medio, esperando que ellos lleguen a decir libremente la supuesta verdad ante ellos,
donde eso no va a suceder.

Hoy tengo que decir que representd a mas de 10 000 familias en ejecuciones extrajudiciales y
bueno he estado acompafiando a mas de 180 familias en el Magdalena Medio Caldense en la
desaparicion forzada, un afio de trabajo, cerramos el proyecto este afio, el 20 de febrero y
entregamos esos informes a la comisién de la verdad, a la JEP y a la unidad de basqueda donde
la semana antepasada la unidad de busqueda empezé a buscar los cuerpos 6seos del Magdalena
Medio Caldense y me siento satisfecha porque el trabajo que hicimos movio sentimientos y en
este momento ya se han recuperado 26 cadaveres para entregarselos a sus familiares.

Me siento satisfecha que los trabajos que yo he realizado han dado frutos en diferentes partes.
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ANEXO 10 TABLA DE CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS DE ANALISIS ATLAS TI

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL

PREGRADO EN DERECHO

GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO: APORTES DEL TEATRO COLECTIVO A LA JUSTICIA RESTAURATIVA
EN EL MARCO DEL ACUERDO FINAL

HERRAMIENTA TABLA DE CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS DE ANALISIS

ESPECIFICA:

INSTRUMENTO 5: FORMULARIO CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS PARA ANALISIS

DE ENTREVISTAS

DE DATOS:

PROGRAMA DE ANALISIS | ATLASTI9.0

CRITERIOS

CATEGORIAS

A. DEFINICION JUSTICIA
RESTAURATIVA

el N

Justicia alternativa y participativa.

Encuentro entre la victima, ofensor, comunidad y Estado.
Satisfaccion necesidades de las partes.

Responsabilidad activa del ofensor.

B. PRINCIPIOS RESTAURATIVOS

o~ LN

Garantias procesales minimas.
a. Derecho a la informacion.
b. Derecho a ser escuchado.
c. Participacion.

lIgual participacion.

No dominacion.

Participacion voluntaria.

Responsabilidad activa.

Control judicial.

C. CARACTERISTICAS DE LA
JUSTICIA RESTAURATIVA

n

b

Diversidad de partes.
Necesidades a atender.
Nuevas obligaciones.
a. Reparar integralmente.
b. Restaurar concretamente.
c. Restaurar simboélicamente.
d. Atender las necesidades de las victimas.
El proceso es un encuentro.

D. NECESIDADES A SATISFACER
EN LA JUSTICIA
RESTAURATIVA

©oOoNOOM~WDNE

Expresar sus emociones.

Poder y autonomia personal.

Poder contar su verdad.

Fortalecer habilidades y destrezas personales.
Empatia.

Oportunidades nuevas.

Transformacion de la verglienza.
Transformacién personal.

Reintegracion a la sociedad.

10. Reclusion temporal para quien sea necesario.
11. Validacion.
12. Reivindicacion.
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ANEXO 11 REPORTE ATLAS TI 9

UNIVERSIDAD EXTERNADO DE COLOMBIA
DEPARTAMENTO DE DERECHO CONSTITUCIONAL
PREGRADO EN DERECHO
GRUPO DE DERECHOS CULTURALES: DERECHO, ARTE Y CULTURA

PROYECTO: APORTES DEL TEATRO COLECTIVO A LA JUSTICIA
RESTAURATIVA EN EL MARCO DEL ACUERDO FINAL

HERRAMIENTA TABLA DE CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS DE

ESPECIFICA: ANALISIS

INSTRUMENTO 5: FORMULARIO CATEGORIAS Y SUBCATEGORIAS PARA
ANALISIS DE ENTREVISTAS

ANALISIS DE DATOS: | REPORTE ATLAS TI19.0

1. Criterio: Caracteristicas de la justicia restaurativa

Categoria: Diversidad de partes. 3 Citas:

Cita 1: El se dio cuenta que yo tenia las cosas de mi hijo intactas y de ahi entonces me invito a participar
en ‘Antigonas: Tribunal de Mujeres’, y ahi es donde conformamos el grupo de 2 sobrevivientes del
genocidio contra la Uni6n Patri6tica, 3 madres de Soacha y una chica Maira que es una lider social
condenada por rebelion y terrorismo. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 2: ¢Considera que el teatro colectivo podria ser una herramienta Gtil para lograr el dialogo entre
victima, ofensor, Estado y sociedad?

Respuesta: Bueno, yo si creo que el teatro o el arte puede jugar un papel fundamental. Es lo que estamos
haciendo nosotras las victimas en este momento utilizando para el proceso de paz, porgque tenemos dentro
del teatro de la Candelaria chicas Farianas que duraron muchos afios con las armas en las manos,
recorriendo el pais vulnerandoles los derechos a muchas personas, pero no porque ellas quisieron, sino
gue las circunstancias, los mismos Gobiernos se encargan de que las personas no les queda otra
oportunidad sino coger las armas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 3: Entonces si creo que el arte puede jugar un papel fundamental dentro del didlogo y dentro de la
sociedad y la gente del comun pueden aportar realmente en estos temas. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA .docx

Categoria: El proceso es un encuentro. 8 Citas:

Cita 4: Esa historia esta en esos objetos, que fue lo que hizo ella, quien era ese muchacho y como ella lo
busco, entonces llegaban hacer una improvisacién con un grupo de objetos, para mostrarselas a las otras
compafieras, y luego ellas discutian, de como lo habia hecho, las improvisaciones al comienzo eran muy
largas 20 minutos, media hora, entonces si uniéramos todas esas improvisaciones hariamos una obra que
duraria no se, 8 horas, que sera interesante, seria una performance muy bella, pero en ese momento
nuestro propdsito era hacer algo que permitiera, nos habiamos propuesto hacer una obra dentro de los
canones de la teatralidad, una hora y diez, una duraciéon que estd dentro de un canon. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx
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Cita 5: Consiste en improvisar y analizar la improvisacion basicamente, tu improvisas para nosotros,
digamos que vamos hacer una obra entre los 3, tU haces una improvisacion, nosotros la vemos, la
contamos, la describimos, y lo que sentimos, nos sentimos asi de tal manera, nos hizo pensar en tal cosa
en tal otra, nos gustaria saber mas de este punto, mas de este otro, en fin, se hace un andlisis que tu como
creadora de la improvisacion lo escuchas, y que luego cuentas como lo hiciste, y después te propones
hacer otra improvisacion para recoger lo que escuchaste, lo que te hizo sentir lo que escuchaste, que
vieron tus comparieros de trabajo, y vuelves a improvisar.

Entonces en el proceso se va improvisando, hasta que se llega a que cada uno tiene su escena, y entonces
vamos a ver Como esas escenas que estan sueltas se pegan, que sigue una con otra. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 6: Carlos utiliz6 algo que me parecié muy importante y que nos ayudé muchisimo y es: cdmo cada
una de ellas podria contarnos a través de un objeto un momento emotivo, de su hijo, de su familiar, de
su compafiero o amiga desaparecida, entonces, a partir de esos objetos fue que empez6 a surgir este
testimonio o esta narracion gque cada una de ellas hace. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA
TRIANA.docx

Cita 7: Esos elementos también empezaron a hacer parte del montaje plastico y del montaje en si de la
terminal de mujeres y con eso fuimos haciendo la obra y poco a poco, entonces fuimos mezclando estos
testimonios que surgieron de ellas, fue un trabajo netamente de montaje y los cuadros que se habian
escrito en un principio para el mito de Antigona. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA
TRIANA.docx

Cita 8: Utilizamos diferentes elementos, objetos para contar los testimonios, para contar las historias,
objetos que ellos mismos trajeron, nosotros las actrices también utilizamos objetos, por ejemplo, utilizo
un zapato, mi elemento es un zapato, Lina utiliza las yerbas, las yerbas y las flores con las que ella hace
su ultima escena, entonces, esos elementos son los que nos ayudaron a darle -en el caso de las actrices-
identidad a nuestros personajes, ellas, las sefioras, nuestras compafieras, cada una tenia su objeto, la
camisa, Luz Marina su mufiequito, Maria su grupito de cositas de su hijo, Mayra una gaita, Orceni rosas
amarillas y Fani el cuadro de su papa. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 9: Bueno, cuando nosotros decimos ‘tejer’ puede ser varias clases de tejidos, tejer relaciones entre
las mismas victimas podria ser, lo otro podria ser como tejer y construir Antigonas con otras clases de
problematicas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 10: Entonces si creo que el arte puede jugar un papel fundamental dentro del didlogo y dentro de la
sociedad y la gente del comln pueden aportar realmente en estos temas. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 11: Nosotros nos reuniamos cada 8 dias, segln la necesidad de la obra, porque habia cosas que
teniamos que reforzar mas, a veces dos veces en la semana, cada 8 dias, empezamos desde noviembre de
2013; noviembre, diciembre, enero, febrero y parte de marzo, 15 dias de marzo, porque el pre estreno
fue el 18 de marzo y el estreno fue el 20 de marzo del 2014. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ
MARINA.docx

Categoria: Reparar integralmente. 1 cita.

Cita 12: El teatro es como una forma de dialogo, una forma de denuncia, pero, también es una forma de
unién entre los pueblos, entre la sociedad, pero pues si tenemos que reconocer que hay mucha gente que
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es enemiga del proceso de paz y quieren continuar con la guerra. Pero el arte en esa manera puede tejer
cualquier relacion con las personas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA .docx

Categoria: Restaurar concretamente. 2 citas.

Cita 13: Las mujeres victimas de la UP también estan buscando de alguna manera, no enterrar sino poder
tener una reparacion a los hechos que ellas han vivido como victimas del conflicto donde les han
desaparecido a su familia, a sus esposos. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA
TRIANA.docx

Cita 14: PAA: ;considera que el teatro colectivo satisface las necesidades de las victimas?

Respuesta: AT: Pues satisface, yo no seé si la palabra, del verbo satisfacer porque satisfacer es llenar un
vacio, darle placer a algo -vamos buscar el significado de satisfacer-. Pero, si creeria que ayuda a un
proceso de verdad primero que todo, un proceso para las personas que han sido victimas, terapéutico es
una palabra que tampoco me gusta mucho, pero si ayuda a sanar, a contar lo que les ha pasado, eso es
muy importante, por ejemplo, a través de la obra, eso lo digo porque mis compafieras me lo han expresado
y lo expresan cuando hacemos los foros, que al principio hablar de esto era muy fuerte para ellas en cada
uno de sus casos, pero, poco a poco, ir contando, hablando, sacando, expresando y diciéndoselo a la gente
que esté en el pablico o a ese tribunal imaginario, les ayudd a un proceso interno de sanacion, si, es muy
complicado, puedo estar diciendo palabras que pueden jugar en contra. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Categoria: Restaurar simbdlicamente. 8 citas.

Cita 15: Construir una justicia restaurativa como la que pretende el acuerdo de paz, ignorando que ha
habido un proyecto cultural que construy6 un imaginario del odio y de la venganza para poder redimir
del mal a la sociedad colombiana, es ingenuo. Se requiere de un proyecto cultural y artistico que pueda
mover sentimientos, estos, no se mueven racionalmente, por eso, se perdio el plebiscito y la presidencia
con las personas que creen el acuerdo de paz es un acuerdo con los malos, concederles a los malos lo que
no se les puede conceder, establecen no es un problema politico, sino un problema de la maldad que tiene
que recibir castigo. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 16: Toda esa tergiversacion de la historia nacional y de los hechos del conflicto social, cultural,
politico y armado que Colombia ha vivido no se puede combatir con razones, es mucho mas potente,
hacer obras de arte que la gente vea y entienda qué fue lo que pasd. Es mucho mas poderoso que un
discurso -es muy dificil refutar eso con discursos- pero, donde las personas se vean la obra Guadalupe
Afios Sin Cuenta entienden qué pas6. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS
SATIZABAL.docx

Cita 17: Es un problema que fundamentalmente requiere que construyamos un gran programa de arte y
cultura para la superacion de ese imaginario que ha cautivado el deseo del odio y de la venganza. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 18: Esa culpa originaria que esta a la base de la sociedad patriarcal es la que utiliza la telenovela,
gue usa la muerte del padre y la que utiliza el discurso patriarcal uribista, Uribe mismo, cierto, que se
hace presente ante la comunidad como un muchacho que va a vengar la muerte del padre, porque a él le
mataron a su papa y entonces usa eso como fundamento de su proyecto politico y fundamento de su
proyecto de que él va hacer el salvador, no es un proyecto politico, es un proyecto religioso, también,
entonces, esa politica religiosa no se puede derrotar si ho es movilizando las emociones a través de la
utilizacion también de los mitos, entonces, nosotros hemos hecho por eso ese trabajo durante tanto
tiempo, de mostrar en el relato poético, artistico que convierte las historias del conflicto colombiano en
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poesia para que esa poesia teatral, literaria, de cantos o audiovisual, de diversos lenguajes o performatica
permita que la ciudadania haga una catarsis de sus emociones, se haga preguntas y pueda movilizar sus
emociones atrapadas en el discurso del odio, de la venganza por la muerte del padre o de la desilusion
porque hay un tranque que tampoco entra en esto porque siempre ve que la traicion aparece y tenga
ilusion. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 19: Entonces empezamos a darnos cuenta esas relaciones que existen entre ese mito y la realidad
social que vivimos en Colombia y como podiamos traer o aterrizar esto en este contexto, por eso las
madres de Soacha se convierten en unas Antigonas en busca de sus hijos ya no en busca de su hermano,
pero si en busca de sus hijos. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 20: PAA: ;considera que el teatro colectivo satisface las necesidades de las victimas?

Respuesta: AT: Pues satisface, yo no sé si la palabra, del verbo satisfacer porque satisfacer es llenar un
vacio, darle placer a algo -vamos buscar el significado de satisfacer-. Pero, si creeria que ayuda a un
proceso de verdad primero que todo, un proceso para las personas que han sido victimas, terapéutico es
una palabra que tampoco me gusta mucho, pero si ayuda a sanar, a contar lo que les ha pasado, eso es
muy importante, por ejemplo, a través de la obra, eso lo digo porque mis compafieras me lo han expresado
y lo expresan cuando hacemos los foros, que al principio hablar de esto era muy fuerte para ellas en cada
uno de sus casos, pero, poco a poco, ir contando, hablando, sacando, expresando y diciéndoselo a la gente
que esté en el pablico o a ese tribunal imaginario, les ayudd a un proceso interno de sanacion, si, es muy
complicado, puedo estar diciendo palabras que pueden jugar en contra. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 21: Resulta que Alvaro Uribe Vélez en el 2009 nos cerr6 los medios de comunicacion para que
ellos no nos ayudaran a difundir la problematica y sobre todo la responsabilidad que tenia el Ejercito en
estos casos. Al cerrarnos las puertas de los medios de comunicacion entro Patricia Ariza y Carlos
Satizabal a abrirnos las puertas del teatro y para nosotros fue una puerta fundamental porque podriamos
ver que, desde el arte también se podia denunciar lo que habia pasado, asi que empecé a trabajar con el
teatro la Candelaria y con la Corporacion de Teatro en agosto del 2009. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA .docx

Cita 22: El teatro es como una forma de dialogo, una forma de denuncia, pero, también es una forma de
unién entre los pueblos, entre la sociedad, pero pues si tenemos que reconocer que hay mucha gente que
es enemiga del proceso de paz y quieren continuar con la guerra. Pero el arte en esa manera puede tejer
cualquier relacion con las personas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA .docx

2. Criterio: Definicion justicia restaurativa

Categoria: Alternativa. 13 citas.

Cita 23: La propuesta y el ofrecimiento del movimiento de artistas para que el acuerdo de paz y el trabajo
por la paz, el trabajo por la construccion de la paz, tuviese una dimensidn artistica y cultural; que es muy
importante porque el conflicto que ha vivido Colombia, no es solo armado, social y politico, sino que
también es un conflicto cultural en el cual han sido usados los recursos narrativos y los recursos de
caracter dramatdrgico, poético, de las artes, para seducir a la ciudadania o se convenza de que las causas
del conflicto colombiano, no son historicas, ni politicas, ni econémicas, sino, son causas que podria
llamarse segln ese discurso, religiosas y psicolégicas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS
SATIZABAL.docx
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Cita 24: Se establece que una gente mala, muy mala que decidi6é armarse para secuestrar, para matar,
para robar nifios y volverlos maquinas de matar y reclutar nifios, violar mujeres y hacerle el mal al pais.
Ese discurso de hacer el mal, que podriamos llamar la politica contrainsurgente, es una politica que se
ha arraigado en el alma de una muy buena parte de la poblacion colombiana a partir de la utilizacién de
los recursos del arte. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 25: Construir una justicia restaurativa como la que pretende el acuerdo de paz, ignorando que ha
habido un proyecto cultural que construyé un imaginario del odio y de la venganza para poder redimir
del mal a la sociedad colombiana, es ingenuo. Se requiere de un proyecto cultural y artistico que pueda
mover sentimientos, estos, no se mueven racionalmente, por eso, se perdio el plebiscito y la presidencia
con las personas que creen el acuerdo de paz es un acuerdo con los malos, concederles a los malos lo que
no se les puede conceder, establecen no es un problema politico, sino un problema de la maldad que tiene
que recibir castigo. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 26: Todo esto estd contado por el arte colombiano, por ejemplo, estd contado por novelas como
Condores no Entierran Todos los Dias —también peliculas que tienen ese nombre-, obras de teatro como
Guadalupe Afios Sin Cuenta. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 27: Y para superar ese imaginario, la Gnica manera es remover las emociones que han usado el mito
de “la muerte del padre” para convencer a la gente que hay que vengar la muerte del padre hay que usar
esos mismos relatos, las historias de las personas que han padecido esta guerra y contarlas por los
caminos del arte para poder cambiar ese imaginario, usted puede usar el mito de “la muerte del padre”
como una telenovela, como la que le he mencionado “Los tres caines” para que la gente se identifique
con los valores del paramilitarismo y del Uribismo, del sefior Uribe, de vengar la muerte del padre, pero,
también puede contar el mito de “la muerte del padre” desde la perspectiva, por ejemplo, como lo hace
Shakespeare en Hamlet. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 29: Esa culpa originaria que esta a la base de la sociedad patriarcal es la que utiliza la telenovela,
gue usa la muerte del padre y la que utiliza el discurso patriarcal uribista, Uribe mismo, cierto, que se
hace presente ante la comunidad como un muchacho que va a vengar la muerte del padre, porque a él le
mataron a su papa y entonces usa eso como fundamento de su proyecto politico y fundamento de su
proyecto de que él va hacer el salvador, no es un proyecto politico, es un proyecto religioso, también,
entonces, esa politica religiosa no se puede derrotar si no es movilizando las emociones a través de la
utilizacion también de los mitos, entonces, nosotros hemos hecho por eso ese trabajo durante tanto
tiempo, de mostrar en el relato poético, artistico que convierte las historias del conflicto colombiano en
poesia para que esa poesia teatral, literaria, de cantos o audiovisual, de diversos lenguajes o performatica
permita que la ciudadania haga una catarsis de sus emociones, se haga preguntas y pueda movilizar sus
emociones atrapadas en el discurso del odio, de la venganza por la muerte del padre o de la desilusién
porque hay un tranque que tampoco entra en esto porgque siempre ve que la traicién aparece y tenga
ilusion. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 29: La Corporacion Colombiana de Teatro tiene un trabajo particular de creacién artistica y de
acercamiento a los conflictos sociales y politicos que vive el pais. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA
ANGELA TRIANA.docx

Cita 30: No es solamente un grupo de teatro en el cual se representan obras o se crean obras que se llevan
al publico. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 31: Sino que también hace un trabajo activo y politico porque nos pensamos también no solo como
artistas sino como seres politicos que a partir del arte podemos hablar de lo que acontece en nuestro pais.
En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx
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Cita 32: Vemos como esa Antigona de las tragedias, esa Antigona de la Grecia, también esta presente
en nuestra realidad social, en lo que pasa en Colombia. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA
TRIANA.docx

Cita 33: Resulta que Alvaro Uribe Vélez en el 2009 nos cerr6 los medios de comunicacion para que
ellos no nos ayudaran a difundir la problematica y sobre todo la responsabilidad que tenia el Ejercito en
estos casos. Al cerrarnos las puertas de los medios de comunicacion entro Patricia Ariza y Carlos
Satizabal a abrirnos las puertas del teatro y para nosotros fue una puerta fundamental porque podriamos
ver que, desde el arte también se podia denunciar lo que habia pasado, asi que empecé a trabajar con el
teatro la Candelaria y con la Corporacion de Teatro en agosto del 2009. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 34: Como el arte puede jugar un papel fundamental e invitar a una relacién y a un cambio diferente
de pais, es el arte es el que estamos utilizando en este momento para el proceso de paz que esperamos
gue realmente llegue a un feliz término. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 35: Si creo que hay una satisfaccion inmensa en la obra porque nos permite denunciar directamente
aquellos responsables. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

3. Criterio: Necesidades a satisfacer en la justicia restaurativa

Categoria: Empatia. 7 citas.

Cita 36: Toda esa tergiversacién de la historia nacional y de los hechos del conflicto social, cultural,
politico y armado que Colombia ha vivido no se puede combatir con razones, es mucho mas potente,
hacer obras de arte para que la gente vea y entienda qué pasd. Es mucho mas poderoso que un discurso
-es muy dificil refutar con discursos- pero, donde las personas vean, por ejemplo, la obra Guadalupe
Afios Sin Cuenta entienden qué pasoé en la historia colombiana. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA
CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 37: Es un problema que fundamentalmente requiere que construyamos un gran programa de arte y
cultura para la superacion de ese imaginario que ha cautivado el deseo del odio y de la venganza. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 38: Esa culpa originaria que esta a la base de la sociedad patriarcal es la que utiliza la telenovela,
gue usa la muerte del padre y la que utiliza el discurso patriarcal uribista, Uribe mismo, cierto, que se
hace presente ante la comunidad como un muchacho que va a vengar la muerte del padre, porque a él le
mataron a su papa y entonces usa eso como fundamento de su proyecto politico y fundamento de su
proyecto de que él va hacer el salvador, no es un proyecto politico, es un proyecto religioso, también,
entonces, esa politica religiosa no se puede derrotar si ho es movilizando las emociones a través de la
utilizacion también de los mitos, entonces, nosotros hemos hecho por eso ese trabajo durante tanto
tiempo, de mostrar en el relato poético, artistico que convierte las historias del conflicto colombiano en
poesia para que esa poesia teatral, literaria, de cantos o audiovisual, de diversos lenguajes o performatica
permita que la ciudadania haga una catarsis de sus emociones, se haga preguntas y pueda movilizar sus
emociones atrapadas en el discurso del odio, de la venganza por la muerte del padre o de la desilusion
porque hay un tranque que tampoco entra en esto porque siempre ve que la traicion aparece y tenga
ilusion. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 39: Lucerito, por ejemplo, trajo una camisa de su hijo, Luz Marina trajo, la coleccion de carritos, el
muifiequito que representa a su tio, el mufiequito negrito que le dice “amigo achocolatado”, la biblia que
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era muy importante para su hijo Farid, con estos elementos empezaron a hacer esa narracion. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 40: Pero, cada vez que escuchabamos a nuestras compafieras era demasiado doloroso, creo que ahi
entendimos que todas somos Antigonas, o sea, escucharlas a ellas era como si a nosotras mismas nos
hubiera pasado eso que ellas estaban narrando. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA
TRIANA.docx

Cita 41: Entonces, escucharlas es duro, porque no nos estaban contando mentiras, estaban contando su
verdad, entonces eso fue muy fuerte, demasiado doloroso y que nos afectaba de igual manera que a ellas
y eso fue creo yo lo que llevo a que esa relacion creativa humana, se diera con tanta fuerza, durante todo
el proceso de creacion pues tratando también de darles &nimo, pero, ellas eran las que nos daban animo,
0 sea, era muy nuevo también para nosotros, pensar ¢hasta donde una persona, una mujer, una madre,
una hermana, una amiga puede soportar tanto dolor? En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA
TRIANA.docx

Cita 42: Entonces cuando uno empieza en una obra de teatro como la que nosotros creamos Antigonas,
empezamos a tejer con otras victimas o a entender también que la problemaética es amplia y que realmente
esto lo tenemos que tejer entre todas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Expresar sus emociones. 5 citas.

Cita 43: Esa culpa originaria que esta a la base de la sociedad patriarcal es la que utiliza la telenovela,
gue usa la muerte del padre y la que utiliza el discurso patriarcal uribista, Uribe mismo, cierto, que se
hace presente ante la comunidad como un muchacho que va a vengar la muerte del padre, porque a él le
mataron a su papa y entonces usa eso como fundamento de su proyecto politico y fundamento de su
proyecto de que él va hacer el salvador, no es un proyecto politico, es un proyecto religioso, también,
entonces, esa politica religiosa no se puede derrotar si no es movilizando las emociones a través de la
utilizacion también de los mitos, entonces, nosotros hemos hecho por eso ese trabajo durante tanto
tiempo, de mostrar en el relato poético, artistico que convierte las historias del conflicto colombiano en
poesia para que esa poesia teatral, literaria, de cantos o audiovisual, de diversos lenguajes o performatica
permita que la ciudadania haga una catarsis de sus emociones, se haga preguntas y pueda movilizar sus
emociones atrapadas en el discurso del odio, de la venganza por la muerte del padre o de la desilusion
porque hay un tranque que tampoco entra en esto porque siempre ve que la traicion aparece y tenga
ilusion. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 44: Esa historia esta en esos objetos, que fue lo que hizo ella, quien era ese muchacho y como ella
lo busco, entonces llegaban hacer una improvisacién con un grupo de objetos, para mostrarselas a las
otras compafieras, y luego ellas discutian, de como lo habia hecho, las improvisaciones al comienzo eran
muy largas 20 minutos, media hora, entonces si uniéramos todas esas improvisaciones hariamos una obra
gue duraria no sé, 8 horas, que serd interesante, seria una performance muy bella, pero en ese momento
nuestro propdsito era hacer algo que permitiera, nos habiamos propuesto hacer una obra dentro de los
canones de la teatralidad, una hora y diez, una duracién que estd dentro de un canon. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 45: Ese fue el proceso, a través de la improvisacion, del analisis de la improvisacion, y de ir
eligiendo finalmente y cada una fue encontrando lo que era imprescindible para ella decir, lo que no
podia de dejar de decir. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 46: Han pasado muchos afios y seguimos dando la obra no es que se haya hecho y la dejaramos de
dar, pero, es muy fuerte y Luz Marina se partio, yo no sé quién de todas nosotras se acercé a Luz Marina
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y la abrazd, cada un paso a abrazarla eso hizo que pudiéramos continuar. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 47: Creo que es una forma de hacer catarsis del dolor que nosotras llevamos dentro y podérselo
compartir a todas las personas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Fortalecer habilidades y destrezas personales. 1 cita.

Cita 48: Eso nos ha permitido cada dia superarnos mas, y a hablar con méas tranquilidad. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Oportunidades nuevas. 2 citas.

Cita 49: En el 2014 surge la creacion de ‘Antigonas: Tribunal de Mujeres’ por un proyecto que sale de
IDARTES, la fusién entre actrices profesionales y victimas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ
MARINA.docx

Cita 50: Yo pari a mi hijo para la vida, pero él me pari6 para la lucha. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Poder contar su verdad. 17 citas.

Cita 51: Esa telenovela que tom0 la historia del sefior Uribe y la historia del sefior Carlos Castafio y las
volvieron telenovela, que se llam6 los “Tres Caines”. Conformaron un universo, una especie de
hegemonia cultural alrededor de la idea que la paz en Colombia no es posible sino es a través del
exterminio del mal. De sacar a los malos y encarcelarlos porque son malos y el mal (desde una mirada
religiosa) solo se cura con los castigos del infierno. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS
SATIZABAL.docx

Cita 52: Entonces, la justicia punitiva es una justicia que ha sido promovida por ese discurso
contrainsurgente que interpreta las causas del conflicto social, armado, cultural, politico, que por mas de
70 afos ha vivido Colombia, como un conflicto que tiene origen y causante, la maldad de unas personas
y unos grupos que son malos y por lo tanto tienen que sufrir la purga infernal del encierro y el castigo.
En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 53: Pero, la historiografia ha sido tergiversada por esa manipulacién de la historia que han hecho
los que han promovido la visién contrainsurgente sobre el conflicto colombiano, esa vision que yo
prefiero llamar “religiosa” donde las causas estan en el mal y en un desorden psicologico de una gente
muy mala que usa el terror y el narcotréafico para hacer mas mal, por tanto, la Gnica solucién es el castigo
y el encierro de esa gente mala. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 54: Entonces, ellos niegan eso, que la causa de la fundacion de las FARC fue la negativa del
gobierno falangista del sefior Guillermo Leon Valencia, heredero del gobierno falangista de Ospina Pérez
a negociar con unos campesinos que habian colonizado y se negaron a dejar las armas cuando ofrecieron
la amnistia del gobierno militar del sefior teniente coronel Rojas Pinilla, que luego de verse obligado
porque la guerrilla liberal derroté militarmente al ejército, decide derrocar al gobierno de Ospina Pérez,
a las élites liberales conservadoras colombiana y poner un gobierno militar. Toda esta historia la narra,
Guadalupe afios Sin Cuenta. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 55: Esta gente que ha utilizado los instrumentos narrativos del arte, como usar el mito de la muerte
del padre para justificar que se funden ejércitos privados y ocultar que esos ejércitos privados se fundan
para despojar tierras a los campesinos y no para ninguna venganza -eso de la venganza es carreta-.
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Realmente es un discurso ficcional que oculta unos propésitos econdmicos y politicos. Por eso, se han
opuesto al acuerdo de paz, porque no saben gobernar sin la guerra. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 56: Y para superar ese imaginario, la Ginica manera es remover las emociones que han usado el mito
de “la muerte del padre” para convencer a la gente que hay que vengar la muerte del padre hay que usar
esos mismos relatos, las historias de las personas que han padecido esta guerra y contarlas por los
caminos del arte para poder cambiar ese imaginario, usted puede usar el mito de “la muerte del padre”
como una telenovela, como la que le he mencionado “Los tres caines” para que la gente se identifique
con los valores del paramilitarismo y del Uribismo, del sefior Uribe, de vengar la muerte del padre, pero,
también puede contar el mito de “la muerte del padre” desde la perspectiva, por ejemplo, como lo hace
Shakespeare en Hamlet. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 57: Esa culpa originaria que esta a la base de la sociedad patriarcal es la que utiliza la telenovela,
gue usa la muerte del padre y la que utiliza el discurso patriarcal uribista, Uribe mismo, cierto, que se
hace presente ante la comunidad como un muchacho que va a vengar la muerte del padre, porque a él le
mataron a su papa y entonces usa eso como fundamento de su proyecto politico y fundamento de su
proyecto de que él va hacer el salvador, no es un proyecto politico, es un proyecto religioso, también,
entonces, esa politica religiosa no se puede derrotar si no es movilizando las emociones a través de la
utilizacion también de los mitos, entonces, nosotros hemos hecho por eso ese trabajo durante tanto
tiempo, de mostrar en el relato poético, artistico que convierte las historias del conflicto colombiano en
poesia para que esa poesia teatral, literaria, de cantos o audiovisual, de diversos lenguajes o performatica
permita que la ciudadania haga una catarsis de sus emociones, se haga preguntas y pueda movilizar sus
emociones atrapadas en el discurso del odio, de la venganza por la muerte del padre o de la desilusién
porque hay un tranque que tampoco entra en esto porque siempre ve que la traicion aparece y tenga
ilusion. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 58: A partir de esos objetos fue que empez0 a surgir este testimonio o esta narracién que cada una
de ellas hace. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 59: Lucerito, por ejemplo, trajo una camisa de su hijo, Luz Marina trajo, la coleccion de carritos, el
mufiequito que representa a su tio, el mufiequito negrito que le dice “amigo achocolatado”, la biblia que
era muy importante para su hijo Farid, con estos elementos empezaron a hacer esa narracion. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 60: Tuvimos acceso a la recopilacion de las pruebas, eso nos ayudé a armar el cuadro o la escena,
porque ahi esta los documentos que hablan de la operacion Transmilenio, esta la nota de amenaza que le
enviaron a Soraya, esta la foto de la mufieca que le enviaron, esta todo el archivo sobre el caso, también
en el caso de Fanny. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 61: Pero también lo utilizamos para hablar de todas las personas que militaron en el partido y que
fueron asesinados, las exterminadas, como Bernardo, Jaramillo, como Jaime Pardo Leal y muchas y
muchos que durante muchos afios el Estado los eliming, los desaparecid y nunca se supo nada de ellos,
entonces, el video para mi es un elemento muy importante para la construccidn artistica de este proceso
teatral. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 62: PAA: (Creerias que les permite a las victimas contar su version y su verdad? ¢;si?
AT: Si. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 63: Luz Marina es un gran ejemplo de como el arte pueda ayudar a entender lo que pasa, lo que esta
detras de estos hechos victimizantes, armar el panorama general, el contexto, o sea, ¢quiénes son los que
han pasado estos crimenes tan atroces? ¢quiénes son los verdaderos culpables?, o sea, ya no se trata de
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decir fue fulanito, sino lo que estd detrds de eso ¢qué cobija esas 6rdenes? En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 64: Soy madre de Fair Leonardo Porras Bernal joven de 26 afios de educacion especial, desaparecido
el 8 de enero de 2008, asesinado por el Ejército Nacional de Colombia, brigada mévil 15 en Ocafia —
Norte de Santander. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 65: Mi hijo, fue desaparecido el 8 de enero del 2008, el durd desaparecido 8 meses y a los 8 meses
lo pude identificar en Medicina Legal, donde se encontraba en una fosa comun en Ocafia, Norte de
Santander. El hizo parte o hace parte de las ejecuciones extrajudiciales, mal llamados, ‘Falsos Positivos’,
hechos ocurridos por las Fuerzas Armadas de Colombia, especificamente el Ejército Nacional. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 66: Realmente, Antigonas nos ha servido a nosotras, primero, para satisfacer y denunciar
directamente los hechos ocurridos sin que nadie nos interrumpa, sin que nadie nos cuestione, sin que
nadie nos diga “ustedes estan mintiendo”, lo hacemos directamente, por eso, se llama ‘Antigonas:
Tribunal de Mujeres’, porque el publico que asiste a ver la obra, que es un publico realmente diverso,
hay gente a nivel nacional, internacional, estudiantes, ha habido jueces, han estado incluso miembros de
la JEP y de la Comision de la Verdad. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 67: Mi hijo es asesinado por el Ejército Nacional de Colombia, le imputaron ser jefe de una
organizacion narco-terrorista. Yo tengo que enfrentarme y decir qué? ¢Como un joven de 26 afios, un
nifio en cuerpo de grande, que tiene una mentalidad hasta los 8 afios, que no sabe leer, escribir, no
identifica el valor del dinero, tiene una discapacidad en su brazo y pierna derecha podria ser el jefe o
pertenecer a un grupo al margen de la ley?

Ademas, le colocaron un arma 9 mm en su mano derecha con la que supuestamente atacé al Ejercito,
pero, una persona que tiene una discapacidad en su brazo y pierna derecha por ldgica no puede manipular
un arma. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Poder y autonomia personal. 3 citas.

Cita 68: Esa historia esta en esos objetos, que fue lo que hizo ella, quien era ese muchacho y como ella
lo busco, entonces llegaban hacer una improvisacién con un grupo de objetos, para mostrarselas a las
otras compafieras, y luego ellas discutian, de como lo habia hecho, las improvisaciones al comienzo eran
muy largas 20 minutos, media hora, entonces si uniéramos todas esas improvisaciones hariamos una obra
gue duraria no sé, 8 horas, que serd interesante, seria una performance muy bella, pero en ese momento
nuestro propdsito era hacer algo que permitiera, nos habiamos propuesto hacer una obra dentro de los
canones de la teatralidad, una hora y diez, una duracién que estd dentro de un canon. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 69: Yo siento que, les ha ayudado mucho a entender y a sanar esas heridas internas que tienen,
también, creo que un poco nos pasa a todos culparse uno cuando pasa algo muy fuerte, piensa que el
culpable es uno, y yo creo que el hablar, el hacer esos testimonios, el hacer la obra, eso ayuda a entender
gue no, que tampoco es su culpa, que hay unos factores externos que estan identificados, entender quiénes
por accion u omisién son los culpables de lo que les ha pasado, creo que es muy importante, creo que el
arte también ayuda a eso, pienso que es un poquito como a tomar distancia, como a entender ese
panorama, ese panorama global que marca todo este proceso y toda esta historia de conflicto que ha
arrasado una cantidad de gente. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 70: Yo pari a mi hijo para la vida, pero él me pari6 para la lucha. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx
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Categoria: Reclusion temporal para quien sea necesario. 0 Citas
Categoria: Reintegracion a la sociedad. 1 Cita:

Cita 71: ¢;Considera que el teatro colectivo podria ser una herramienta Gtil para lograr el dialogo entre
victima, ofensor, Estado y sociedad?

Respuesta: Bueno, yo si creo que el teatro o el arte puede jugar un papel fundamental. Es lo que estamos
haciendo nosotras las victimas en este momento utilizando para el proceso de paz, porque tenemos dentro
del teatro de la Candelaria chicas Farianas que duraron muchos afios con las armas en las manos,
recorriendo el pais vulnerandoles los derechos a muchas personas, pero no porque ellas quisieron, sino
que las circunstancias, los mismos Gobiernos se encargan de que las personas no les queda otra
oportunidad sino coger las armas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Reivindicacion. 3 Citas:

Cita 72: Yo siento que, les ha ayudado mucho a entender y a sanar esas heridas internas que tienen,
también, creo que un poco nos pasa a todos culparse uno cuando pasa algo muy fuerte, piensa que el
culpable es uno, y yo creo que el hablar, el hacer esos testimonios, el hacer la obra, eso ayuda a entender
gue no, que tampoco es su culpa, que hay unos factores externos que estan identificados, entender quiénes
por accion u omisién son los culpables de lo que les ha pasado, creo que es muy importante, creo que el
arte también ayuda a eso, pienso que es un poquito como a tomar distancia, como a entender ese
panorama, ese panorama global que marca todo este proceso y toda esta historia de conflicto que ha
arrasado una cantidad de gente. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 73: Definitivamente pienso yo que el arte para nosotras, cualquier arte ya sea el grafiti, el bordado,
la poesia, la musica, el teatro nos ha permitido primero plasmar una realidad de lo que nos pasé y segundo
también unirnos a otras victimas que han vivido la situacién de pronto similar a la de uno o mas terrible
que la de uno. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 74: Realmente, Antigonas nos ha servido a nosotras, primero, para satisfacer y denunciar
directamente los hechos ocurridos sin que nadie nos interrumpa, sin que nadie nos cuestione, sin que
nadie nos diga “ustedes estan mintiendo”, lo hacemos directamente, por eso, se llama ‘Antigonas:
Tribunal de Mujeres’, porque el piblico que asiste a ver la obra, que es un publico realmente diverso,
hay gente a nivel nacional, internacional, estudiantes, ha habido jueces, han estado incluso miembros de
la JEP y de la Comision de la Verdad. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Transformacion de la vergienza. 4 Citas:

Cita 75: Ese fue el proceso, a través de la improvisacién, del analisis de la improvisacion, y de ir
eligiendo finalmente y cada una fue encontrando lo que era imprescindible para ella decir, lo que no
podia de dejar de decir. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 75: Cuando empezaron las funciones seguia siendo duro y nosotras nos partiamos mucho, o sea,
atras de la escena escuchandolas a ellas era stper doloroso, pero teniamos que salir a la escena y seguir
con la obra, fue el primer afio dificil, por eso, mientras aprendiamos a controlar las emociones. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 77: Esas cositas al principio fueron muy dificiles, pero lo logramos sortear, creo que esa unién y
esa energia que se dio o que nos dio la obra, hizo que pudiéramos seguir y acompafiar, siempre de la
mano con ellas tramitando ese dolor. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx
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Cita 78: En un comienzo realmente fue muy duro, muy dificil, muy triste, porque no sabiamos como
hacerlo y cédmo contar y volver a contar la historia tal cual pas6. Entonces, fue una forma que
encontramos de nosotras hacer un trabajo fisico y psicoldgico con el arte, y como dije anteriormente
empezamos a tejer la catarsis del cuerpo. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Transformacion personal. 8 Citas:

Cita 79: Ese fue el proceso, a través de la improvisacion, del andlisis de la improvisacion, y de ir
eligiendo finalmente y cada una fue encontrando lo que era imprescindible para ella decir, lo que no
podia de dejar de decir. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 80: Aparte de ser una activista estudiantil Mayra es una cantante y compositora de musica
tradicional del Caribe sobre todo el Bullerengue. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA
TRIANA.docx

Cita 81: Nosotras las ayuddbamos desde la parte profesional, ayudarlas a estar en el escenario, como
hablar, cémo darle ese apoyo técnico o desde la profesion teatral. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA
ANGELA TRIANA.docx

Cita 82: Yo siento que, les ha ayudado mucho a entender y a sanar esas heridas internas que tienen,
también, creo que un poco nos pasa a todos culparse uno cuando pasa algo muy fuerte, piensa que el
culpable es uno, y yo creo que el hablar, el hacer esos testimonios, el hacer la obra, eso ayuda a entender
gue no, que tampoco es su culpa, que hay unos factores externos que estan identificados, entender quiénes
por accion u omisién son los culpables de lo que les ha pasado, creo que es muy importante, creo que el
arte también ayuda a eso, pienso que es un poquito como a tomar distancia, como a entender ese
panorama, ese panorama global que marca todo este proceso y toda esta historia de conflicto que ha
arrasado una cantidad de gente. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 83: Luz Marina es un caso concreto, es una victima, obviamente lo es, como muchos en este pais,
pero que no piensa en que es uno el culpable, sino que se da cuenta de la magnitud que encierra todo lo
que ha pasado, y entender por qué ella o esa familia, 0 esa persona se han convertido en una victima mas
del pais, y eso lo ha hecho el arte. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 84: Yo pari a mi hijo para la vida, pero él me parié para la lucha. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 85: Es algo que yo asimilo asi porque en el momento que yo nazco nuevamente en este pais
desconocido, es volver a nacer y reconocer que desconocié toda una problematica y que ahora Luz
Marina dona su vida por un pais, dona su vida para luchar por los Derechos Humanos, donde tuvo que
estudiar 6 afios Derechos Humanos en el colectivo José Albear Restrepo y tuvo que estudiar un afio de
resolucion 1325 del 2000 de la ONU, convirtiéndonos en mujeres destejiendo la guerra para tejer la paz.
En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 86: De esta manera Luz Marina viene siendo reconocida como una lider social, representando a un
pais con un conflicto armado muy fuerte, he viajado internacionalmente a mas de 16 paises, la tuvieron
en cuenta para llevar las propuestas en los didlogos de paz a Cuba, donde fue postulada a un premio
nobel de paz junto con el presidente de la replblica, su trabajo en Derechos Humanos ha sido reconocido
por diferentes paises y bueno, hoy en dia, no sabia que podia ser actriz y le tocd actuar para poder
denunciar. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx
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Categoria: Validacién. 7 Citas:

Cita 87: Ese fue el proceso, a través de la improvisacién, del andlisis de la improvisacion, y de ir
eligiendo finalmente y cada una fue encontrando lo que era imprescindible para ella decir, lo que no
podia de dejar de decir. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 88: Coincidio con una crénica que hicieron en el espectador muy bella -no sé, si la tengas, es de
Nelson Fredy Padilla- que habla del proceso de creacion de Antigona y como las madres de Soacha y
victimas de la UP, hacen parte de ese trabajo artistico, ahi fue la primera vez que esto se dio a conocer
en un medio informativo. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 89: Realmente yo creo y estoy convencida que el arte para nosotros como victimas esta jugando un
papel fundamental porque nosotras mismas podemos hacer una denuncia amplia, directa, sin que nadie
nos entorpezca esa denuncia porque hemos visto que las entrevistas de los medios de comunicacion
tienen un monopolio muy grande por parte del Gobierno y a ellos no les conviene que el medio de
comunicacion salga a estigmatizar a las fuerzas publicas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ
MARINA.docx

Cita 90: Al cerrarnos las puertas de los medios de comunicacion entro Patricia Ariza y Carlos Satizabal
a abrirnos las puertas del teatro y para nosotros fue una puerta fundamental porque podriamos ver que,
desde el arte también se podia denunciar lo que habia pasado. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA
LUZ MARINA.docx

Cita 91: Realmente, Antigonas nos ha servido a nosotras, primero, para satisfacer y denunciar
directamente los hechos ocurridos sin que nadie nos interrumpa, sin que nadie nos cuestione, sin que
nadie nos diga “ustedes estan mintiendo”, lo hacemos directamente, por eso, se llama ‘Antigonas:
Tribunal de Mujeres’, porque el publico que asiste a ver la obra, que es un publico realmente diverso,
hay gente a nivel nacional, internacional, estudiantes, ha habido jueces, han estado incluso miembros de
la JEP y de la Comision de la Verdad. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 92: Es como aquel real Tribunal que nosotros estamos denunciando ante ese Tribunal y donde cada
asistente por su propia conviccién puede juzgar esos hechos que realmente ocurrieron. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 93: Porque ahi se invita al pablico a que nos acompafie a que un proceso de paz realmente suceda,
gue sea estable y duradero. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

4. Criterio: Principios restaurativos

Categoria: Control judicial. 2 Citas:

Cita 94: Llevar el proceso a un feliz termino, donde lucho 5 afios para que el proceso llegara a un feliz
término, condenados los 6 militares, 1 mayor, 1 teniente, 1 cabo segundo y 3 soldados profesionales a
sus 54 afos, donde reconocieron en el proceso de su hijo como un crimen de lesa humanidad. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 95: Y que hoy desafortunadamente tengo que volver a empezar porgue la JEP dejo en libertad a los
militares hace 1 afio y medio, esperando que ellos lleguen a decir libremente la supuesta verdad ante
ellos, donde eso no va a suceder. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx
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Categoria: Derecho a la informacion. 1 Citas:

Cita 96: Resulta que Alvaro Uribe Vélez en el 2009 nos cerr6 los medios de comunicacion para que
ellos no nos ayudaran a difundir la problemética y sobre todo la responsabilidad que tenia el Ejercito en
estos casos. Al cerrarnos las puertas de los medios de comunicacion entro Patricia Ariza y Carlos
Satizabal a abrirnos las puertas del teatro y para nosotros fue una puerta fundamental porque podriamos
ver que, desde el arte también se podia denunciar lo que habia pasado, asi que empecé a trabajar con el
teatro la Candelaria y con la Corporacién de Teatro en agosto del 2009. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Derecho a ser escuchados. 6 Citas:

Cita 97: Esa historia esta en esos objetos, que fue lo que hizo ella, quien era ese muchacho y como ella
lo busco, entonces llegaban hacer una improvisacion con un grupo de objetos, para mostrarselas a las
otras compafieras, y luego ellas discutian, de como lo habia hecho, las improvisaciones al comienzo eran
muy largas 20 minutos, media hora, entonces si uniéramos todas esas improvisaciones hariamos una obra
gue duraria no sé, 8 horas, que serd interesante, seria una performance muy bella, pero en ese momento
nuestro propdsito era hacer algo que permitiera, nos habiamos propuesto hacer una obra dentro de los
canones de la teatralidad, una hora y diez, una duraciébn que estd dentro de un canon. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 98: Coincidié con una crdnica que hicieron en el espectador muy bella -no sé, si la tengas, es de
Nelson Fredy Padilla- que habla del proceso de creacion de Antigona y como las madres de Soacha y
victimas de la UP, hacen parte de ese trabajo artistico, ahi fue la primera vez que esto se dio a conocer
en un medio informativo. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 99: El teatro para mi ha sido uno de los sitios fundamentales donde puedo denunciar ampliamente
lo que le pas6 a mi hijo, puedo llegarle a las personas para que entiendan que en Colombia si hay una
politica sistematica, si hay un conflicto armado interno, el que nos han negado toda la vida. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 100: PAA: Entonces, la aspiracion que ustedes tienen es ¢denunciar o difundir los hechos?

LMB: Si, poder visibilizar la problematica de la voz directa de nosotras mismas. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Cita 101: Realmente, Antigonas nos ha servido a nosotras, primero, para satisfacer y denunciar
directamente los hechos ocurridos sin que nadie nos interrumpa, sin que nadie nos cuestione, sin que
nadie nos diga “ustedes estan mintiendo”, lo hacemos directamente, por eso, se llama ‘Antigonas:
Tribunal de Mujeres’, porque el publico que asiste a ver la obra, que es un publico realmente diverso,
hay gente a nivel nacional, internacional, estudiantes, ha habido jueces, han estado incluso miembros de
la JEP y de la Comisién de la Verdad decide. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ
MARINA.docx

Cita 102: Es recuperar la memoria, aquella que el pais no nos permite realmente denunciar o exigir dia
a dia. Entonces, desde la obra podemos mostrar el genocidio de la Union Patridtica que son mas de 6.528,
las mas de 10.000 ejecuciones extrajudiciales, los montajes judiciales a universitarios, el
desmembramiento y el sefialamiento a los abogados que nos representan. En TRANSCRIPCION
ENTREVISTA LUZ MARINA.docx
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Categoria: Igual participacion. 4 Citas:

Cita 103: La Unica intervencién que yo hice fue decir, mire es como hacer una cancion, la escena es una
estrofa de una cancion con 4 objetos de su hijo. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS
SATIZABAL.docx

Cita 104: La pericia era no intervenir; la pericia era callarse. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA
CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 105: ¢crees que estas herramientas del método colectivo que se implementaron en esta obra de
teatro pueden ser Utiles para crear dialogos o iniciar didlogos entre las victimas, los ofensores de los
delitos, el Estado y la sociedad?

Respuesta: AT: Si, creo es posible, el teatro o las manifestaciones artisticas son una manera de expresion
que dan cabida a todas las partes, se puede utilizar para imponer los diferentes puntos de vista, creeria
que puede jugar un papel importante en la justicia, en la reivindicacion, sera dificil, no va ser facil, pero,
si hay disposicion, creo que se podria lograr, hablar de la verdad, es muy fuerte y complejo, pero yo creo
que si. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 4: como el arte puede jugar un papel fundamental e invitar a una relacién y a un cambio diferente
de pais, es el arte es el que estamos utilizando en este momento para el proceso de paz que esperamos
gue realmente llegue a un feliz término. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: No dominacion. 3 Citas:

Cita 106: La pericia era no intervenir; la pericia era callarse. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA
CARLOS SATIZABAL.docx

Cita 107: Hay otro punto importante en la obra que no lo habia mencionado y es el tribunal, el publico,
juega un papel muy importante.

PAA: Ok, uno como espectador de la obra, se da cuenta que le estan hablando a uno, o sea, uno es
participe de la obra, bueno, pues asi yo lo senti las veces que fui a ver la obra, a veces sucede que esa
linea entre espectador y el teatro se queda dividida, pero creeria que ahi uno es participe de la misma. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Cita 108: Como el arte puede jugar un papel fundamental e invitar a una relacién y a un cambio diferente
de pais, es el arte es el que estamos utilizando en este momento para el proceso de paz que esperamos
que realmente llegue a un feliz término. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx

Categoria: Participacion. 2 Citas:

Cita 109: ¢crees que estas herramientas del método colectivo que se implementaron en esta obra de
teatro pueden ser Utiles para crear didlogos o iniciar dialogos entre las victimas, los ofensores de los
delitos, el Estado y la sociedad?

Respuesta: AT: Si, creo es posible, el teatro o las manifestaciones artisticas son una manera de expresion
gue dan cabida a todas las partes, se puede utilizar para imponer los diferentes puntos de vista, creeria
gue puede jugar un papel importante en la justicia, en la reivindicacion, sera dificil, no va ser facil, pero,
si hay disposicion, creo que se podria lograr, hablar de la verdad, es muy fuerte y complejo, pero yo creo
que si. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx
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Cita 110: Hay otro punto importante en la obra que no lo habia mencionado y es el tribunal, el publico,
juega un papel muy importante.

PAA: Ok, uno como espectador de la obra, se da cuenta que le estan hablando a uno, o sea, uno es
participe de la obra, bueno, pues asi yo lo senti las veces que fui a ver la obra, a veces sucede que esa
linea entre espectador y el teatro se queda dividida, pero creeria que ahi uno es participe de la misma. En
TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Categoria: Participacion voluntaria. 2 Citas:

Cita 111: Entonces, no es solo el teatro el que ha producido eso. Por supuesto que ha sido muy
importante, no lo quiero negar, pero también es una decision de ellas. En este proceso empezaron muchas
mas, otras no siguieron, porque no era lo de ellas, o sea, no se sintieron bien ahi. Yo no fui capaz de
convencerlas que se quedaran. También la realidad es dura, ellas tenian sus responsabilidades familiares.
Era muy complicado, para ellas es muy complicado. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA CARLOS
SATIZABAL.docx

Cita 112: ;crees que estas herramientas del método colectivo que se implementaron en esta obra de
teatro pueden ser Utiles para crear didlogos o iniciar didlogos entre las victimas, los ofensores de los
delitos, el Estado y la sociedad?

Respuesta: AT: Si, creo es posible, el teatro o las manifestaciones artisticas son una manera de expresion
gue dan cabida a todas las partes, se puede utilizar para imponer los diferentes puntos de vista, creeria
gue puede jugar un papel importante en la justicia, en la reivindicacion, sera dificil, no va ser facil, pero,
si hay disposicion, creo que se podria lograr, hablar de la verdad, es muy fuerte y complejo, pero yo creo
que si. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA ANGELA TRIANA.docx

Categoria: Responsabilidad activa. 1 Citas:

Cita 113: ;Considera que el teatro colectivo podria ser una herramienta Gtil para lograr el dialogo entre
victima, ofensor, Estado y sociedad?

Respuesta: Bueno, yo si creo que el teatro o el arte puede jugar un papel fundamental. Es lo que estamos
haciendo nosotras las victimas en este momento utilizando para el proceso de paz, porque tenemos dentro
del teatro de la Candelaria chicas Farianas que duraron muchos afios con las armas en las manos,
recorriendo el pais vulnerandoles los derechos a muchas personas, pero no porque ellas quisieron, sino
que las circunstancias, los mismos Gobiernos se encargan de que las personas no les queda otra
oportunidad sino coger las armas. En TRANSCRIPCION ENTREVISTA LUZ MARINA.docx
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