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“[...] La voz del padre, entonces,
inclin6se a mi oido

para decirme, quedo:

“Son los cedros del Libano
hija mia.

Mil afios hace, acaso

mil mas, que medran

a las plantas de Dios.
Guarda su imagen

en la frente y la sangre.
Nunca olvides

que miraste de cerca

la Belleza ™.

Fragmento del poema Cedros
Meira Del Mar
Alguien pasa, 1998
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A nosotros, los hijos y nietos de migrantes
A las luchas y resistencias desde el amor y la busqueda de la justicia por la vida
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Introduccion

La busqueda de un tema de investigacion comenz6 en un punto muy distinto al que
he llegado en este documento, pues debia asegurarme que mi trabajo de grado fuera lo
suficientemente apasionante a nivel personal y académico como para sobrellevar méas de dos
afios de preparacion intelectual.

Desde mi nifiez el antiguo Egipto fue mi pasién mas grande. Supe, hasta cuando tuve
unos doce o trece afios, que los egipcios contemporaneos ya no habitaban bajo la figura
monarquica faradnica. Fue un golpe (de inocencia, supongo): ¢hubo una dinastia de
“mamelucos” gobernando alli? ;turcos en tierra egipcia? jingleses y franceses disputandose
el paraiso del sefior de las dos tierras (faradn)? ¢los arabes en las tierras de delta del Nilo?...
¢arabes? En ese momento, me surgieron muchas dudas, y a la vez un gran impulso de
continuar buscando, leyendo y aprendiendo sobre ello.

El tema de los “arabes” fue adquiriendo mayor protagonismo no solo en mi vida
académica, sino también en las discusiones cotidianas desde las noticias hasta los espacios
en el aula: Donald Trump llega a la presidencia de los Estados Unidos de América.

Cuando se situd, el mensaje era claro: el discurso del terrorismo volvia a la Casa
Blanca (luego de los hechos del 11 de septiembre de 2001) y fue catalogado como prioridad
de lucha No.1 en el mundo, malestar que provenia casi exclusivamente de ‘Medio Oriente’ e
inclusive del islam, segiin muchos dirigentes de gran parte de tradicion occidental. ;‘Medio
Oriente’? jislam? ;y qué relacion tiene entonces ‘lo arabe’ (un factor étnico) con lo ‘medio
oriental’ (factor geografico y a veces referenciado como factor cultural) y ‘lo
islamico/musulman’ (factor claramente religioso) ... ;Acaso no es todo lo mismo? Pues no.

Al parecer, y a mi juicio, la Guerra Santa parecia estar mas vigente que nunca, pero

esta vez de una manera especialmente descarada, pues la legitimidad de los medios de
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comunicacion para seguir difundiendo imagenes falaces y distorsionadas de que todo era
igual de homogéneo se volvid casi que un cimiento ideoldgico de la politica en su mayoria
europea y estadounidense, justificando asi su intervencionismo y su discurso de “seguridad
internacional”. Asi, todo este panorama mediatico y confuso me hizo pensar hasta la mas
minima de las diferencias conceptuales, que a la larga iban a alinear ain mas lo que a mi me
interesaba. ¢Por qué siempre pareciera que hay una eterna guerra desde Occidente contra las
naciones de Siria, Libano, Egipto, Libia, Marruecos, Argelia, Tunez, Jordania, Irak... y
Palestina?

Averiguar el porqué de ese enfoque tan especifico de esfuerzos bélicos e ideoldgicos
se volvid paulatinamente uno de mis temas de interés permitiéndome acercarme a literatura
de todo tipo, e inclusive a la lengua arabe, aventurdndome a tomar algunos niveles en la
embajada del Estado de Palestina en Bogota para aprender a leer, escribir y comprender
fuentes escritas por nacionales de los paises que mencioné anteriormente. Me inclino a esa
concepcién de que, para entender distintos mundos culturales, uno debe acercarse lo mas
posible a la lengua, el vehiculo de simbolos y significados por excelencia: fracasé
rotundamente al no ir mas alla del tercer nivel de veintiuno en total. Pero logré parte de mi
cometido, pues la ocupacion en territorio palestino movié mis cimientos éticos y
profesionales, dando una forma politica al trabajo antropoldgico: las resistencias desde los
exiliados de la Nakba, la gran catastrofe que se dio desde 1948, alrededor del mundo.

Llegué al que seria el lugar que me permitiria desenmarafiar y reconocer lo que
aquellas resistencias palestinas significaban en Colombia: se me permitié acercarme al Taller
Palestina desde hace casi tres afios, de una manera poco convencional.

Una materia en el pénsum del pregrado en Antropologia de la Universidad Externado

de Colombia, especificamente del tercer semestre, me obligaba a tomar un seminario de
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Positivismo y Empirismo. La decana de ese entonces (especialmente apreciada por mi) daba
por terminada una de sus sesiones de aquel seminario. Deliberadamente pregunta: "¢ Quién
era a la que le interesaba el tema de los arabes?".

Se referia a una conversacion que tuvimos alguna vez, fuera de la Facultad de
Ciencias Sociales y Humanas, donde terminamos en una larga charla contandonos sobre lo
que nos motivaba: a ella la movia una vision amplia de las disciplinas, las ciencias y el
conocimiento; a mi, el conocimiento del ‘mundo arabe’ (en aquel entonces, no sabia delimitar
muy bien a lo que me referia). Esa conversacidn paso sin pena ni gloria hasta aquel dia, que
preguntd en voz alta, ante aproximadamente ochenta estudiantes.

Me empujaron hacia donde estaba Lucero Zamudio, y luego ella me tomé del brazo:
"Vamos a hablar. Te tengo una propuesta” Se trataba de la primera catedra Edward Said de
la Universidad Externado de Colombia en alianza con la Universidad de Buenos Aires,
Argentina. Necesitaba una representante de nuestra Facultad (Ciencias Sociales y Humanas),
debido a que el evento se habia organizado desde la Facultad de Finanzas, Gobierno y
Relaciones Internacionales del Externado.

Asi, y sin mayor detalle, dije que si. Mas adelante supe que era el evento de apertura
de una iniciativa de ambas facultades para fundar un Centro de Estudios de Medio Oriente y
Norte de Africa.

Curioso, puesto que para ese momento no tenia idea de quién era Edward Said. Es
decir, habia oido un par de veces a algunos profesores sobre su trabajo y sabia que era un
importantisimo pensador y luchador intelectual de la causa palestina, pero nunca lo habia
leido. Pasaron meses y no volvi a saber del asunto.

Dia nimero uno del receso estudiantil de mitad de afio de 2017. A eso de las ocho de

la mafiana recibo una llamada de un niimero desconocido.
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- " Ale?"

- "¢Si? ¢Hablo con Valeria Salgado Marin?"

- "Asi es. ¢Con quién hablo?"

- "Con recepcion de la facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Externado. La
Dra. Lucero quiere hablar con usted, asi que ya la comunico con ella.”

- "Oh... Perfecto.”.

En realidad, no sabia qué iba a suceder, ademas de que me recorrid un frio tenaz en
la espina. Sono la linea del otro lado.

- "AlG... (| Valeria?"

- "iSi! Si sefiora."

- "¢ /Acaso no vas a ir a apoyar logisticamente el evento de la Catedra con la UBA
(Universidad de Buenos Aires)?"

- "¢ Perdone?"- me paré de un salto de la cama... ¢ Era hoy? ; Como es que no me dijo?
¢O como es que no sabia eso? -

- "Si. El evento empez0 hace unos quince minutos”. No me dio ni tiempo de pensarlo.

- "iClaro que si! Ya voy para alla"

El Unico inconveniente es que vivia casi a hora y quince minutos de la Universidad.
Corri y llegué supremamente tarde.

Abrieron el salon y, claramente, ya el evento estaba en la mitad de la segunda de las
sesiones de ese dia.

Entré, y sin pronunciar palabra, me senté en uno de los pupitres.

Al son del anuncio del espacio de café, me acerqué a quien me refiridé Lucero la

primera vez que hablamos del evento: "Se llama Diana Cure -quien fue, para gran placer y
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honor mio, una de las evaluadoras de este trabajo de tesis en sus primeras etapas, en conjunto
con el profesor Pio Garcia-. Ella es la directora del nuevo Centro de Estudios”. No pregunté
cual de los presentes era la profesora Cure, simplemente empecé a oir los nombres entre las
conversaciones..."Zuleima", "Pio", "Odette"..."Diana"... jDiana!

Me le acerqueé con toda la verglienza del mundo al llegar casi a la mitad de la jornada.

-"iMuy buenos dias, Profesora Diana Cure! Mi nombre es Valeria Salgado Marin y
vine para ayudar con el asunto logistico del evento, pues..."

-"iClaro que si! Lucero me habl6 de ti...Ya necesitamos movernos con algunas

cosas..."

Y asi fue como, sin siquiera pensarlo, me habia empezado a acercar al Taller
Palestina. Todo desde la presencia de una de las personas mas destacadas del evento: la hija
del fundador del Taller, Odette Yidi David.

Internacionalista barranquillera, lider académica y divulgadora de las luchas y
resistencias palestinas. Comprometida a que, hasta donde le alcancen las fuerzas, todos
conozcan la dura situacién de Palestina: un contexto de diaspora, expulsion, desposesion, en
estudio de ser considerado un genocidio y, todo aquello, en un contexto de colonizacion a
nombre del Estado de Israel, cuyos cimientos yacen sobre los cuerpos de las familias
palestinas masacradas, presas y despojadas de todo derecho histérico, social y de existencia.
En resumen, por donde se mire conserva el talante impecable de su madre, la sefiora Karen
David Daccarett.

Partiendo de su precision académica, su dedicacién al arte de escritura, investigacion
y divulgacion desde la historia del arte, Karen traz6 gran parte del principio sustancial desde

el cual el Taller Palestina fue posible: los relatos de diaspora familiar, la adaptacion de la
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familia migrante a su nuevo contexto en Barranquilla, en conjunto con el contenido histérico
del oficio de la talla y la elaboracidn de esas piezas en nacar al estilo palestino entonces los
contenidos que dieron el sustento de significacion a las piezas, el oficio y el taller en si
mismo.

Asi, el trabajo minucioso sobre las fuentes y relatos fueron recopilados en el libro "El
arte palestino de tallar el nacar" (2005), considerado como el primero en su clase, pues hace
un recuento de los recorridos y contextos del arte de la talla del nacar, de sus talleres y
técnicas, cuya autoria corresponde precisamente a Karen David Daccarett, Martha Lizcano y
al fundador material del Taller Palestina: Enrique Yidi Daccarett.

A pesar de que se corto el hilo que conectaba a don Enrique con el quehacer de sus
ancestros, al ser descendiente de una de las familias emblematicas en el oficio de la talla del
nacar, el trabajo palestino de la taracea (enunciada por el sefior Yidi (2019) y en el texto de
Yidi, David y Lizcano (2005) en referencia a la concha de nacar) logro llegar a €l desde en
un cuadro de la muy reconocida escena de la “altima cena”. La obra, elaborada enteramente
en nacar de las rutas del comercio del Mar Rojo y las costas noroccidentales de Australia, fue
tallada, pulida y ensamblada en su totalidad por manos de la gran familia de Bichara Zogbi.

Ese cuadro yacia silencioso, y sin mas informacién que sus propias piezas
empolvadas en la sala de la casa de su abuela. Tan solo su presencia hacia que Enrique se
preguntara constantemente ¢de qué estd hecho? ¢cémo fue que lo hicieron? ¢quién lo hizo?
pero era dificil saberlo si la Gnica persona que conocia medianamente de esos detalles era la
abuela, pero solo el arabe reconocia. Nada mas.

Afios pasaron y Enrique nunca dejé de sentirse incbmodo respecto a todas esas dudas

que desde nifio cargaba. Asi, se embarcé de viaje a la misma Belén- Palestina, a Corea,
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México, China, Italia. Todos destinos que vinculaban un brillo en la memoria familiar de los
Yidi: el nacar y sus multiples formas de hacer arte en madreperla.

Supo entonces que debia reconstruir, como si de un mapa se tratase, las rutas del arte
de la talla del nacar al estilo palestino, retejiendo la historia nacional de un pueblo despojado
en conjunto con las piezas, estéticas, técnicas y ensambles en nacar.

Asi, y luego de consolidar su negocio de marmol, Euromarmol, en el barrio industrial
de Barranquilla para solventar a su familia, decidié fundar el Taller Palestina en 1998 en
conjunto con Karen. Precisamente fue Euromarmol el medio que le permitié dedicar parte de
los recursos que gana en el quehacer del taller.

Entrando a la planta de la empresa quise preguntar por donde quedaba el taller,
mientras veia que don Enrique Yidi iba pasando por una puerta méas bien alejada de la mirada
de los curiosos, incluso de la mia, donde daba a una bodega de grandes proporciones. El
polvo era méas notorio que todas las laminas de marmol aun por cortar. Sonidos industriales
y el eco de la gran bodega llevé irremediablemente a que la segunda vez que fui, esta vez sin
la compafiia del sefior Yidi, me perdiera mas de una vez.

Un estrecho pasillo ascendente con unas cuantas escaleras llevaba a un pequefio
escritorio con una luz incandescente que, las tres veces que fui, no se apago en lo absoluto.

Un laberinto. Seguia caminando hasta encontrar al fin el origen del ruido de las
pulidoras y cortadoras. El olor se tornaba metalico y un toque seco: el nacar flotaba en forma
de pequefias particulas por todo el recinto, mientras que se oia la voz de don Enrique
Ilevandome la delantera y saludando a cada uno de los artesanos del Taller. Me quedé un
momento en la entrada de la bodega oscura, gris ante la poca luz que entraba, repleta de cajas

con restos de madera de varios tipos, conchas de nacar de mas de cinco especies diferentes,
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moluscos recolectados por Yidi y sus ayudantes, moldes de yeso, y al fondo un par de
artesanos cortando con troquel algo que no supe con exactitud de qué se trataba.

Finalmente me encontré en el lugar de la magia, donde por horas barranquilleros de
diversos origenes y oficios artesanales se sientan a trabajar cada una de las piezas para su
cliente final. A la derecha estaba el armador, el que ensambla las piezas ya intervenidas; el
tallador y el ebanista (el encargado de hacer las estructuras base de las piezas en madera).
Para mi sorpresa, un grupo de jovencitos, casi de mi misma edad, estaban pegando algunas
piezas de madera como base para luego colocar las de nacar.

Nosotros ya nos estamos haciendo viejos... ¢y quién va a seguir si no
ensefiamos a muchachos como ellos? [...] no hay como un proceso de ensenanza
como tal, solo los ponemos en principio a hacer tareas basicas a medida que se les va
ensefiando, asi si se dice que les vamos a ensefiar a cortar, van a las maquinas, lo
hacen, lo hacen mal hasta que poco a poco van entendiendo cémo es... un

aprendizaje.

Decia el sefior Yidi al mirar a los jovenes trabajando, mientras de reojo me miraban
y cuchicheaban entre ellos.

Talladores, expertos en su oficio, que escriben en arabe sin tener ni idea de lo que
significa. Armadores, que saben justamente como encajar las piezas de un olivo palestino
con la Basilica de la Natividad en el fondo, mientras ponen en primer plano las mujeres
palestinas con sus trajes bordados tradicionales, sin siquiera tener otra referencia mas que las
fotografias y memorias de don Enrique. Todos reproducen un lenguaje profundo, lenguaje

que Yidi les ensefid a retratar entre sus técnicas, sensibilidades y paisajes culturales que
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emulan unas tierras extranjeras para los artesanos, pero que al parecer su corazon y manos
saben recorrer a la perfeccion.

Estos artesanos, entonces, terminan dandole forma fisica a todos los recuerdos,
dolores, dichas, memorias, elementos identitarios y luchas politicas de los migrantes
palestinos, expulsados de sus tierras por un orden colonial que se extiende por varios siglos
hasta pleno siglo XXI.

¢El resultado? magnificas obras de caracter religioso, familiar, politico, diplomatico,
decorativo. Piezas de arte producto de una talla de la madreperla al estilo palestino.

Reconozco que la primera vez que vi las piezas fue a través de mi computador, cuando
realizaba la revision al estado del arte, a la vez que intentaba entender las l6gicas y razon de
ser del Taller Palestina, sin prestar especial atencion a las piezas realmente. Segin mi criterio
en ese momento No era necesario, pues en ese entonces mi interés se iba mas por estudiar al
taller desde un concepto dado por el antropélogo Arturo Escobar en su texto Territorios de
diferencia: lugar, movimientos, vida, redes (2010): el lugar.

Ciertamente un 'lugar' se consolida como un espacio geografico que se construye no
solo desde sus nociones fisicas de la espacialidad, sino también desde sus relaciones de
sentido, sociales, econémicas, ademas de motivaciones y luchas politicas (Escobar, 2010).
En resumen, los espacios fisicos por si solos no poseen un sentido social, son las relaciones
de diferente orden junto con las emocionalidades, sensibilidades y procesos de apropiacion
gue permiten a un espacio convertirse en 'lugar.

Tomando el caso del Taller Palestina, lo reconoci en un principio como un lugar en
cuanto es un espacio donde convergen relaciones econdmicas de especializacion del trabajo,
produccidn, intercambio y consumo; relaciones sociales, pues evocan una intencionalidad

colectiva donde existe unas relaciones de convivencia personal y profesional; culturales, en
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cuanto se reproducen simbolos y contenidos de sentido que evocan a elementos identitarios
del pueblo en didspora palestino; y politicas de resistencia, debido a que se reproduce un
legado de memoria cultural, historica y estética de un pueblo desterrado por la colonizacion.
Era como un trozo de Palestina en Colombia.

La importancia de los objetos materiales no me Ilamé ni la mas minima atencion,
relegando dicha perspectiva fuera del panorama posible de la investigacion. Para mi eran solo
un producto resultado del taller, pero no poseian mayor relevancia fuera de una nocién de
mercancia. Vaya imprecision.

Pero, como suele suceder muchas veces, la informacion que el campo arrojo me
termind llevando a otras posibilidades de estudio.

Revisando el caso de estas piezas, sus procesos de elaboracion, de circulacion y los
términos bajo los cuales es posible que el Taller Palestina siga reproduciendo esas materias
complejas (constitutivas de sentido desde los simbolos), noté que es impropio, a mi juicio,
consolidar este andlisis sin tener en cuenta lo material y los constructos inmateriales
contenidos en lo material al mismo tiempo, de modo que me sitio desde ese enfoque
metodoldgico que busca diluir esos limites entre objetos y sentidos.

Mi trabajo transita entre los limites de lo material y lo inmaterial, con animos de
destacar la complejidad en el estudio de este tipo de casos, haciendo explicito que no es
posible excluir lo uno de lo otro, pues asumir que son dos dimensiones distanciadas
entorpeceria en gran medida la comprension de los procesos socioculturales detras del caso
de las piezas talladas en nacar al estilo palestino del Taller Palestina, pues se parte del
reconocimiento de la agencia de estos objetos como testigos y testimonios vivos de las

dindmicas de migracion de los Palestinos a Colombia.
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Asi me propongo entender esa red de relaciones de significado que va mas alla de las
piezas de nacar en si mismas, trascendiendo su mera concepcion de objeto de produccion e
intercambio y entendiendo cémo ellas terminan por hacer evidente que, al momento de
adquirir una pieza tallada en el Taller Palestina, se consideran valores que van mas alla de su
factor estético, funcional-decorativo y de consumo para su transito comercial. Todo esto de
la mano de las personas y los datos confiados a mi por ellas, haciendo hasta mi ultimo
esfuerzo para cuidar y respetar cada informacion que me fue dada.

Cuando se compran estas piezas se intercambian valores histéricos, estéticos y
simbolicos que van mas alla de solo las obras de arte palestino del tallado en nacar, pues
terminan perpetuando la lucha de existencia ante un exterminio estético y cultural del otro
lado del Atlantico y Mediterraneo, pero que ademas contemplan un hecho fundamental: la
tradicion no es estatica, se mueve y cambia junto con las vidas de los artesanos que dan
forma, rostro y alma al arte de la talla del nécar al estilo, en este caso, colombo-palestino.

Debo precisar aqui que, para lograr aquello que me he propuesto, debi hacer algunas
consideraciones metodoldgicas que deseo aclarar en este momento. Parto entonces de
reconocerme como un sujeto fuera de esta comunidad palestina y de la familia Yidi, sea de
sangre, por herencia o asuntos ligados al parentesco de algun tipo, pero considero que eso no
me hace ajena ni insensible a sus luchas cotidianas por el derecho al retorno, el
reconocimiento global y al existir de Palestina. Constantemente en mi formacién profesional
y académica se insistia en que el conocer es profundamente politico, ya sea para ser
consciente de aspectos sociales de subordinacion que se ignoraban anteriormente, o en
términos de una aprehension con la intencionalidad de ejercer poder desde el conocer: el
conocer para dominar y para dar una forma univoca, hegemonica y homogénea del habitar,

de las relaciones socioambientales y en general de todo aspecto de la vida social.
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Entendi entonces que esas dos dimensiones (accionar politico y dominacion
hegemdnica) no eran lo mismo, ni tampoco era necesaria su presencia en las mismas
proporciones en los procesos de construccion del conocimiento, pues depende en mayor
medida del criterio ético-académico-politico del investigador que se sitla frente al contexto
de estudio, punto desde el cual él, como sujeto participe primigenio de la investigacion, se
cuestiona y aclara con qué propdsito conoce y como usa el conocimiento aprehendido por €l
mismo; por tanto, es posible conocer no para dominar, sino también puede conocerse en
funcién de un reconocimiento de resistencias y luchas, que buscan formas alternas a las
hegemaénicas, para dar cabida a su propia supervivencia, reproduccién y validez. En breve,
todo conocer es politico, pero no todo efecto del conocer politico se da con la intencion de
generar disparidades ni de reproducir esquemas de dominacion.

Ante ello, debo puntualizar que estas narrativas de resistencia descritas en este
trabajo, de las cuales parto como datos para construir el presente trabajo, no me pertenecen
ni a mi ni a nadie mas fuera de la familia Yidi Daccarett, pues desde mi profundo respeto a
la comunidad palestina y a los recorridos familiares particulares, decido partir de un dialogo
horizontal entre las bases académicas y las posturas de las personas con las que tuve el honor
de trabajar, de tal manera que tomo las categorias y conceptos que aparecen en campo, en
conjunto con algunas nociones tedricas y conceptuales académicas, para sustentar mi analisis
y darle asi una mayor amplitud al fenémeno.

Entonces, lo que seré posible ver en las paginas que vienen serd un analisis de las
claves que me fueron confiadas por la familia Yidi David Dacarett en campo con base en su
larga trayectoria de proyecto familiar, junto con la sensibilidad académica que surgié en mi,

ademas de la previa revision de textos a lo largo de todo mi pregrado en Antropologia, en
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compafiia de las claves que me dieron las personas que estuvieron acompafiandome en este
largo proceso investigativo, tanto en campo como fuera de él.

Para comprender mejor y en mayor profundidad los detalles metodolégicos y técnicos
detras de la obtencion, sistematizacion y organizacion de la informacion del campo recurriré
a describirlo en el apartado de anexos, al final del texto.

Todo aquel largo y minucioso proceso de investigacion dio como resultado que la
informacidn, para mayor comprension, fuera organizada de forma tal que se enmarque en
una estructura similar a la de un viaje, en el que el lector pueda acercarse a las sensibilidades
que despierta el ser expulsado del propio territorio al tiempo que se construyen vehiculos de
sentido que llevan, nuevamente, al propio hogar. Todo desde el relato del negocio familiar
encabezado por don Enrique Yidi.

Asi el primer capitulo, llamado OLIVO, «ital (sedef - nacar) Y SU TRAVESIA
POR LOS MARES DE ABULON VERDE: Breves antecedentes alrededor del nacar y su
viaje del Mediterraneo a las costas del Atlantico, se divide en dos ejes. El primero de ellos
busca hacer un repaso sobre el origen de los transitos comerciales, de técnicas artesanales,
los cambios en las tecnificaciones y el peso historico de las piezas de nacar en los talleres
familiares palestinos en Belén. El segundo esta pensado desde el mostrar el impacto, las
experiencias y los sentires detras de la migracion, cruzando tanto las narrativas encontradas
en literatura académica y periodistica, como en otros espacios de conversacion con los Yidi
Daccarett.

El segundo capitulo, “SIRIOS Y PALESTINOS A COLOMBIA”: Sensibilidades,
narrativas y resignificacion detras del arte en nacar del Taller Palestina, busca
adentrarse en las transformaciones en la producciéon del arte en madreperla desde las

sensibilidades que surgen desde el campo, la experiencia de migrar de el-blaid (tierra madre
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de origen) a Colombia y lo que ahora significa ejercer el arte de tallar el nacar desde
Barranquilla. Conceptos o elementos como migracion, nostalgia, herencia, los secretos de los
artesanos, lo religioso, los elementos de identificacion, los recorridos familiares o el retorno
pueden aparecer timidamente en esta parte del texto, pero seran explicados con mayor detalle
en el siguiente capitulo.

Por consiguiente, el capitulo tercero, “;Despojado de nombre, de pertenencia, en
una tierra que ha crecido con mis propias manos?”: Valores, disputas y resistencias en el
arte palestino de tallar el nacar, mas que emocionalidades, busca hacer explicito que se trata
de un intercambio de dones, de patrimonios y aspectos simbdlicos, reflexiones que
desembocan en el reconocimiento de unos valores que van mas alla del aspecto de uso o de
cambio de las piezas, ademas de los sentires de los herederos de la didspora.

Por dltimo, sera turno del apartado de consideraciones finales, con algunas
reflexiones alrededor de lo permanente de las materialidades, las implicaciones del quehacer
del Taller Palestina como patrimonio cultural, las resistencias desde donde se sitGa el arte
palestino de la talla del nacar y las concepciones de las obras en madreperla del taller mas

alla de un objeto-mercancia.
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Capitulo 1
OLIVO, «ixal (sadaf - nacar) Y SU TRAVESIA POR LOS MARES DE ABULON
VERDE: Breves antecedentes alrededor del nicar y su viaje del Mediterraneo a las

costas del Atlantico

Antes de hablar a profundidad de todos los temas relacionados con, si se quiere, lo
inmaterial detras de estos trabajos en nacar tallado al estilo palestino, me veo en el deber de
comenzar hablando del trabajo material: ¢cual fue la pauta de inicio de este oficio?, ;desde
cuando comenzd?, ¢quién 'y como se consolido esta practica? Todo esto lo haré explicito, con
la mayor sencillez posible, en varios apartados organizados asi:

En el primero, Rutas humanas de la madreperla (o0 nacar) y las vidas del Olivo,
revisaremos brevemente lo que respecta a los primeros vestigios materiales y sociales de este
arte en particular: desde las primeras rutas economicas desde la obtencion de materias primas
hasta las formas primigenias de produccion y comercializacién, las transformaciones
materiales de produccion, y las técnicas vernaculas de las que son fruto las piezas artisticas
en nacar palestino. Asi mismo, sera el espacio para contar, desde las historias particulares de
artesanos pioneros, familias y clanes en Belén, los elementos de identificacion que
permitieron a cada taller imprimir su propio sello en el arte desde el origen mismo del oficio.
Para ello retomaré los estudios referenciados en el libro de Yidi, David y Lizcano El arte
palestino de tallar el nacar (2005) pues, como fue mencionado antes, ha sido el primer y mas
completo estudio del proceso historico de la elaboracidn de esas piezas al estilo palestino.

El segundo apartado comienza con aspectos fundamentales que van a ser

transversales en el presente trabajo: conceptos y procesos como Diéspora, Estado-Nacion y
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el reconocimiento global de Palestina, apareceran como aspectos necesarios para hacer
evidente el contexto del cual partieron los primeros artesanos y patriarcas familiares de los
talleres betlemitas, ademas del exilio del cual todavia sus descendientes tienen muy presente
por su negado retorno.

Ante este Ultimo panorama de expulsion, muchas de esas familias tuvieron que migrar
a distintos contextos, entre ellos, Colombia. Dicho transito es descrito en Adaptaciones, retos
y perspectivas de la migracion Palestina a Colombia, nuestro tercer apartado, que busca
entender lo que significo para esas personas el venir a Colombia, desde las experiencias
biograficas particulares de la familia Yidi-Daccarett.

Finalmente, los enlaces que existen entre Belén y Barranquilla desde la historia de los
objetos saldran a la luz en Puentes y conexiones binacionales: El escudo de Colombia en
nacar. Bajo este Gltimo argumento del capitulo haré explicito por qué el Escudo de Colombia
en Nacar fue una especie de contenedor, el primero en su clase y en sus caracteristicas, de
caractericticas mas alla de lo estético-decorativo, y como estos valores se reproducen en la

elaboracion de cada pieza tallada en nécar al estilo palestino del Taller.

1.1 Rutas humanas de la madreperlay las vidas del olivo.

El manejo del nacar, de manera muy similar a como es trabajado hoy en dia, fue un
proceso que se dio de manera secuencial y paulatina desde mediados del siglo XII, cuando
las misiones franciscanas provenientes de Italia se ocuparon de ensefiar las técnicas de
grabado y tallado a los habitantes del sector latino (cristiano) de traductores en Belén.

La explicacion mas difundida respecto a este oficio es dada como consecuencia de un

largo proceso que empieza en la primera cruzada, luego de que los cristianos se hicieran, en
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un primer intento, de la ciudad de Jerusalén, asignada su custodia a Godofredo de Bouillon
como el protector del Santo Sepulcro en 1099. En 1100 su hermano, Balduino I de Boulogne
es nombrado rey de Jerusalén y asegura la dominacién militar de los latinos en Palestina,
dejando claro que su estancia iba a ser definitiva (Yidi, David y Lizcano, 2005).

El 02 de septiembre de 1192 se pacta, entre Ricardo Corazon de Leon y Felipe Il
Augusto, la reparticion del botin de la ciudad, luego del permiso de acceso del sultan Salah
al-Din Yusuf (Saladino 1) a los peregrinos cristianos para entrar al Santo Sepulcro. Este hecho
fue fundamental en cuanto a la tradicion religiosa europea, que sustentaba la necesidad de
recurrir a Tierra Santa a vivir el “sagrado éxodo” (Verger en Yidi, David y Lizcano, 2005).

Tras esa medida religiosa, que buscaba cohesionar y masificar a los fieles cristianos,
resultd beneficioso para las principales directrices religiosas el hecho de consolidar estos
lugares como sagrados, pues permitié que miles de cristianos se movilizaran a Jerusalén a
visitar la cripta y a su vez que la ciudad se volviera “objeto de fascinacion universal y
constante de la Cristiandad” (Bonnassie en Yidi, David y Lizcano, 2005).

Los jerosolimitanos (gentilicio para los nativos de Jerusalén) vieron todo este
panorama como una oportunidad, pues “también se constituyo en fuente de inspiracion para
la creatividad de artesanos locales, quienes se dedicaran a manufacturar toda suerte de
objetos, que, por el simple hecho de ser producidos bajo ese ambiente de espiritualidad, se
convertian en amuletos” (Yidi, David y Lizcano, 2005, p 35).

La produccion artesanal de rosarios, pequefias cruces y amuletos de indole catélica
hechas de nacar seria cada vez mas popular. La madreperla era extraida del Mar Rojo y
transportada desde el puerto de Alejandria, pasando por el Sinai y Gaza, llegando al mercado
de Jerusalén para luego ser objeto de trabajo artesanal y luego ser producto de

comercializacion. Todo este proceso termind consolidando la ruta comercial que seria
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conservada hasta 1800, pues hasta esa fecha Inglaterra abrio la posibilidad de comercializar
nacar proveniente de Australia. Esas conchas poseian mayor grosor y dimension que las del
Mar Rojo y proximidades, de manera que sirvieron para la elaboracion de piezas de mayor
complejidad en el detalle y tamafio.

Asi, el resultado del acuerdo de Corazon de Ledn y Augusto sobre las condiciones de
Salah al-Din Yusuf, a pesar de ser una decision en principio politico-religiosa, fue haciendo
posible que otras dinamicas se entrelazaran en ese espacio-ciudad Jerusalén, pasando por
dimensiones econdmicas (en tanto se consolidaron rutas de comerciales) y hasta lugares clave
de intercambio de conocimientos y saberes culturales de diversas origenes (Yidi, David y
Lizcano, 2005).

La presencia de las misiones franciscanas en esta regién, hacia 1212-1219
aproximadamente (Riu y House en Yidi, David y Lizcano, 2005), fue generando
progresivamente un ambiente de disputa entre esa y otras oOrdenes religiosas para la
evangelizacion de Palestina. En el afio 1342, bajo mandato papal de Clemente VI, las
misiones a tierra palestina se harian bajo responsabilidad de la Orden Franciscana. Esto
desencadenaria cambios importantes en el manejo, técnicas, estilos y materiales de las
artesanias en nacar, puesto que involucraria ahora la madera de olivo como base estructural
donde serian incrustadas las piezas de nacar, uno de los rasgos especificos de la clasica
técnica artistica latino-europea.

Asi entonces fue posible que, por ejemplo, trabajos como las propuestas
arquitectonicas para la construccion de basilicas en Palestina, de autoria de fray Bernardino
Amico entre 1593 y 1597, dieran como resultado unas pequefias réplicas a escala (basadas
en los planos de Amico) que fueron llevadas a Europa como forma de representar en detalle

la idea de Bernardino. Dichas reproducciones no llegaron a nuestros dias, pero se estima que
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hay una estrecha similitud con las piezas que serian construidas entre los siglos XVII, XVIII
y XIX: un cruce entre trozos de nacar, ébano y marfil en forma de incrustaciones en madera
de olivo elaboradas con técnicas italianas, cuyo propdsito era evocar de la manera mas
detallada posible los santuarios alrededor de esos espacios sagrados que se involucran
directamente a la vida de Jesus. De esta forma los creyentes a los cuales no les fuera posible
visitar territorio palestino, podrian tener una idea muy clara y concisa de los sitios sagrados
y su exquisitez estética (Yidi, David y Lizcano, 2005).

Entrado el siglo XVI los franciscanos, en calidad de custodios de Tierra Santa,
ensefaron a betlemitas de rito latino, del harat (término que se usa para referirse a los barrios)
Tarajmeh (traductores), sus técnicas (cortes en la concha de néacar que se pigmentaban de
negro comunmente, y pocas veces se veian las pigmentaciones rojas y verdes) y formas de
elaboracion de maquetas, cruces y sagrarios taraceados (técnica de incrustacion de trozos de
madreperla en estructuras de madera de olivo) con el fin de ornamentar el ajuar litargico

(Yidi, David y Lizcano, 2005; Salameh, 2011).
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Figura 1. Relicario de finales del siglo XVII en técnica de taraceado y entintado, conservado en el convento

di San Salvatore. Yidi, E. (2005).

A partir del siglo XIX se puede empezar a hablar de cdmo el arte palestino
empieza a adquirir cierta independencia del estilo franciscano, pues se incrementa el nimero

de encargos de regalos ocasionales a los artistas locales, que podian ser de familias de otras
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tradiciones cristianas de oriente, haciendo que la centralizacion del comercio se diluyera
paulatinamente de la orden franciscana exclusivamente, y fuera encontrandose también en
forma de negocios y talleres familiares betlemitas.

Este proceso dio como resultado un visible sincretismo estético en las piezas
artisticas: luego de la toma y rendicion de las fuerzas bizantinas en Jerusalén, Palestina fue
parte del califato de Ubayda desde el 638 hasta 1517 de nuestra era (Ramirez, 1971y Yidi,
David y Lizcano, 2005). Esto dejo algunos vestigios de estilo islamico en las piezas de arte
en nécar, ademas de la evidente relacion sincrética entre las comunidades cristianas de
tradiciones ortodoxas y occidentales franciscanas en las diversas técnicas y estilos, sumado
al entusiasmo de las propias comunidades betlemitas para continuar con parte de las formas
de subsistencia de sus ancestros. La simultaneidad de todos aquellos elementos contextuales
permitio que, en la elaboracion, circulacidon y adquisicion, estas piezas fueran tomadas en
cuenta posteriormente como algo mas que solo objetos comerciales, pues adquieren la
imagen de testigo y testimonio a la vez, de manera tal que la variabilidad en los estilos,
técnicas y materiales eran, en definitiva, un reflejo de todas las dinamicas sociales del
momento en el cual fueron elaborados cada uno de los trabajos en madreperla (Yidi, David
y Lizcano, 2005): el estilo palestino de tallar el nacar se convirtié entonces en una corriente
artistica auténoma.

La exquisitez particular del arte en nacar al estilo palestino termin6 siendo objeto de
admiracion publica, y las piezas fueron ambicionadas como obras de coleccidn de grandes
mandatarios y reinos; a su vez que el arte palestino en madreperla adquiria gran renombre y
valor econdémico, debido a que ya eran consideradas como bienes de alto valor cultural. Asi,
los talleres llegarian a tener gran expansion por el mundo, siendo un total de 90 de ellos

dedicados al oficio de tallar nacar hacia finales del siglo XIX (Yidi, David y Lizcano, 2005).

28



En el siglo XX las tradicionales familias artesanas y sus talleres sufrieron numerosas
transformaciones técnicas y tecnologicas al acoplar maquinarias al proceso de elaboracion
de las piezas, al igual que al momento de patentar firmas comerciales, de manera que el
quehacer de los artistas fue tomando dimensiones cada vez mas extensas en términos de una
demanda en el mercado, haciendo que el quehacer de cada taller familiar involucrara a la
mayoria de los miembros de cada una de las familias, asignando diversas funciones a cada
uno, implantando el compromiso en esas y las futuras generaciones. ES por eso que, como
habiamos hecho evidente antes, cuando hablamos de los talleres consagrados a este quehacer
solemos referirnos a familias enteras (Yidi, David y Lizcano, 2005).

A finales del siglo XI1X, momento en que las tensiones civiles se hacen mas fuertes
ante un gobierno extranjero y presente Unicamente para reclamar impuestos (el ya decadente
imperio Otomano), muchos artistas betlemitas, junto a sus familias, decidieron migrar tanto
a Europa como América; por ende, gran parte de los exponentes del arte del nacar dejaron de
serlo, y el vinculo que poseian con Jerusalén, aparentemente, se rompio.

Es justo bajo estas circunstancias que una familia, de apellido Zogbi, aparece en
nuestro recuento de fuentes: Bichara Zogbi, patriarca de la comunidad Farahiye, en conjunto
con su hermano menor Juseff Isaa Zogbi, se encargaron de continuar con la tradicién desde
la propia Al-Quds (Jerusalén), luego de una importante dispersion de los talleres palestinos
del clan de traductores Tarajmeh en Europa y América. Su publico era mayormente
compuesto por personalidades politicas de alto rango en gran parte del mundo, y el trabajo
de dicha familia era tan impecable que acabd valiéndole numerosas condecoraciones
expedidas por diversos gobiernos, incluyendo sorpresivamente a Colombia (Yidi, David y

Lizcano, 2005).
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Figura 2. Bichara Zogbi, patriarca del clan Farahiya de Belén-Palestina, y creador del taller de la familia

Zogbi. Reproduccion fotografica de Yidi, E. (2005)

Salim Zogbi, al igual que el resto de los hijos del sefior Bichara Zogbi, debio
establecerse lejos de casa para lograr sobrevivir a las complejas dinamicas sociopoliticas de
expulsion de aquel momento, rompiendo con la continuidad de los talleres como posibilidad

de subsistencia familiar.
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1.2 Diaspora, Estado-Naciéon y el reconocimiento global de Palestina

El “conflicto palestino israeli” es un asunto recurrente, ya sea en medios de
comunicacion o literatura reciente, cominmente abordado desde los constantes bombardeos
en la zona de la Franja de Gaza; o bien desde los repetidos intentos de estipular un “tratado
de paz” desde la perspectiva de Estados Unidos e Isracl (comprometida con una agenda
“antiterrorista”), materializado en un ataque directo y constante a Hamas y la OLP
(Organizacion para la Liberacion Palestina). No se habla ampliamente de mucho mas en los
medios de comunicacidn nacionales e internacionales. Quedan entonces muchos elementos
inconexos que hacen parecer este caso de ocupacion como un escenario de conflicto bélico
o religioso, sin mucha profundidad historica, resumida en un caso de terroristas versus
victimas o de musulmanes versus judios.

Aunque el objetivo de este trabajo no es definir el caso Palestina — Israel bajo una
categoria o concepto especificamente, me veo en la necesidad de constatar que, a partir de
expulsiones masivas como la Nakba de 1948, la multiplicidad de factores de la vida social
palestina ha sido asimilada gradualmente por los migrantes judios de muchas partes del
mundo desde un proceso de ocupacion y una constante colonizacion que desencadend mas
tarde, en 1948, en la creacion del Estado de Israel.

Las narrativas de revictimizacion del sionismo con base en los hechos ocurridos en
el Holocausto (o Shoah) en la Segunda Guerra Mundial, sumado a una justificacion religiosa
de “retorno a la tierra prometida”, fueron el caldo de cultivo perfecto para que, desde hace
72 afios hasta hoy, Palestina entrara del régimen otomano a otro orden colonial, justificado
bajo distintos elementos discursivos y simbolicos desde la perspectiva de los actores

internacionales.
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Desde el momento en que La Catastrofe (453, Nakba o Nagbah) se instalara como
un elemento clave en la memoria colectiva palestina, a la par de la diaspora de los expulsados,
los palestinos en todo el globo, junto con gran parte de sus descendientes, han reclamado el
retorno que les pertenece por derecho, llegando inclusive a plantear alternativas como la del
Taller Palestina: la resistencia contra el ‘memoricidio’ del arte y tradiciones culturales
palestinas (Grmek en Ramos, 2015).

Es comun que se trate de explicar lo que ain sucede en Palestina como si fuese un
“conflicto arabe-israeli”, o “conflicto palestino-israeli”’, cuando realmente se trata de un
proceso de colonizacion israeli en territorio palestino. Para aclarar estos puntos, a
continuacion, procuro hacer un pequefio barrido de sucesos-hitos historicos que han
determinado la historia de Palestina-Israel como un entramado de discursos histéricos que
algunas veces coinciden, se distancian y se enfrentan entre ellos.

Palestina se consolidé como un pasaje estratégico entre mar y tierra intercontinental,
debido a su cercania con la peninsula del Sinai, o la bisagra con el Magreb (norte de Africa:
los territorios de Egipto, Libia, Tunez, Argelia, Sdhara Occidental y Marruecos), a su vez que
es una de las entradas hacia el Golfo Pérsico y permite también el acceso, por el norte, a la
peninsula de Anatolia por la regién del Levante. Esta favorabilidad estratégica permitio que
distintos asentamientos humanos se consolidaran en estos territorios, cuyo nombre de
delimitacion espacial y temporalmente, arqueolégicamente hablando, desde la Edad de
Hierro | (ca. 1200-1000 a.C.) hasta que fue anexado al imperio romano, fue Negev (Tebes,
2004; Pappé, 2019).

Un amplio espectro de los estudiosos de la historiografia palestina concuerda en que
el nombre de Palestina fue dado en contexto de la dominacién romana, aspecto que

permanecid también en época en la que el territorio palestino paso a ser parte de una de las
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provincias del imperio romano de Oriente. La influencia entre diversos grupos culturales (en
clave de esa Palestina como bisagra) llegé también a estar permeada por los pueblos
selyucidas y mamelucos, cuya intencion fue adquirir control de estas tierras debido a su
importancia simbolicay religiosa, pues era sede del segundo lugar mas sagrado para el islam,
después del territorio de Al-Haramayn Ash-Sharifayn (Meca y Medina); todo esto sumado a
las negociaciones entre los cruzados y el control musulman (Pappé, 2019).

En 1517, y por los proximos 400 afios, las comunidades rurales de mayoria sunni y
las élites pequefas araboparlantes quedaron bajo dominio otomano. La presencia judia para
cuando los otomanos llegaron era, segun los calculos de Mendel en Pappé (2019) asi: menos
del 5% de la poblacion era judia, mientras que los cristianos representaban de un 10%-15%
de la poblacién total que para ese momento era de aproximadamente 462.465 personas.

Palestina ha sido considerada por siglos un sitio de interés por las comunidades
cristianas, musulmanas y judias. Pero, a pesar de ello, los judios en todo el mundo
consideraban estas tierras como Tierra Santa, sin tener en cuenta que la peregrinacion judia
a estos lugares no era tan frecuente como la de las comunidades cristianas y musulmanas.
Asi que no, no era un territorio de mayoria judia, como se cree cominmente (Pappé, 2019).

El panorama del territorio y de las poblaciones palestinas no varié mucho hasta finales
del siglo XVIII, cuando las maltiples condiciones, sobre todo politicas y econdmicas,
pusieron en riesgo la hegemonia del imperio otomano en los paises de la region del Mashreq
y Magreb (norte de Africa: Egipto, Libia, TUnez, Argelia, Sdhara Occidental y Marruecos)
(Pappé, 2019).

Segun cuenta Albert Hourani (1992), el Imperio otomano debid soportar gran presion
por parte de Francia e Inglaterra, quienes firmaron repetidos tratados en busca de la no

intervencion de los imperios extranjeros a tierras otomanas y la proteccion de mutuos
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intereses (como fue el Tratado de Paris en 1856 y el Arreglo del Libano en 1860). La mayoria
de las debilidades administrativas, politicas y fiscales que facilitaron el accionar de las
potencias imperialistas en auge se generaron desde la centralizacion del poder administrativo
absoluto del sultanato principal de Estambul, asunto que se transformé en un punto débil de
gran riesgo a la hora de seguir expandiéndose territorialmente, o por lo menos de mantener
sus territorios, siendo endeble en la presencia politica en sus colonias, fuera de la recaudacion
de impuestos (Hourani, 1992).

El contexto se complejiza ain mas cuando las ideas europeas, implantadas en las
élites continentales e intercontinentales como las otomanas, comenzaron a influenciar
profundamente sus aspiraciones politicas, tomando fuerza en proyectos como la aspiracion a
nuevos gobiernos post-imperiales. Precisamente esa motivacion ideoldgica republicana entre
las élites termind desencadenando una ola regional en la basqueda de un nuevo esquema que
organizara, bajo una misma batuta, a todas las comunidades humanas. Asi surgio el esquema
nacional como posibilidad.

El hecho de que esa influencia tocara al decadente sultanato otomano, la entonces
naciente Republica de Turquia, implicd que también se difundiera rapidamente dicho ideal
por las sociedades arabes y, por supuesto, Palestina no fue la excepcion. Puede ser que, por
la proximidad de las comunidades cristianas con algunos grupos occidentales, haya sido un
poco mejor aceptada la posibilidad de empezar a verse a si mismos bajo un proyecto donde
la identidad nacional seria la meta, tras conseguir que los elementos territorio, idioma,
historia y cultura fueran compartidos en su totalidad.

Pero no solo las comunidades cristianas tuvieron la iniciativa de encontrar esa unidad,
sino también, luego de muchos dialogos entre ellas, algunas élites musulmanas que, en

conjunto con los cristianos impulsores, permitieron que ya hubiese una mutua intencion en
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este proyecto nacional. En todo este panorama, los grupos judios se interesaron también en
hacer parte de esa vision conjunta de comunidad nacional (Pappé, 2019).

Segun Mulsih y Jalidi en Pappé (2019), la nacion palestina es un proceso, de facto,
que lleva consolidandose desde mucho antes de 1882 (inclusive, segun Brieger (2020), se
habla que la primera revuelta nacionalista fue en 1834), pues la presencia de una nocién y
sentimiento patrioticos, el sentir de lealtad local, el arabismo, los sentimientos religiosos y
los niveles altos de educacion y cultura fueron los elementos decisivos para el nacimiento de
esta propuesta nacional. Todos aquellos elementos, sumados a la posibilidad de reforzar la
autonomia de los pueblos palestinos frente a la pérdida de la hegemonia otomana sobre ellos,
fue una situacién ideal para buscar una independencia dentro de una Siria unida o una figura
un poco mas amplia de Estado Arabe, en conjunto con otros pueblos fuera de Palestina, la
denominada gawmiyya.

Este plan era con otras comunidades culturales, pero los palestinos ya habian
establecido su nacion desde sus factores culturales diferenciales del resto de los pueblos
arabes circundantes, a pesar de haber sido siempre fuertemente influenciados por diversos
grupos culturales de muchas partes del mundo: sostenian su propio dialecto, costumbres y
ritos, ganandose un lugar en los mapas mundiales como Palestina (Pappé, 2019).

Después del tratado Sykes-Picot (firmado entre 1916 entre Gran Bretafia y Francia)
fue posible que los imperios firmantes se apropiaran parte de los territorios resultantes de la
disolucién del imperio otomano. Pero, ante la toma del poder por parte de los ingleses y
franceses, hubo una contra respuesta de parte de la poblacidn civil, pues ahora una variante
local de Palestina como nacién, la wataniyya, vio la luz, reforzando una autoconcepcion de
Estado arabe independiente, pues gracias al accionar britanico de unificar la zona

septentrional de Palestina y la zona meridional, consolid6 en una sola las tres sub-provincias
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de Beirut-Sur, Nablus y Jerusalén como una unidad social y cultural en sus costumbres y
tradiciones (Pappé, 2019).

Pero las negociaciones de los britanicos con las fuerzas sionistas en 1917 y la creacion
de la Declaracion Balfour hicieron que mas adelante, en 1923 y mientras Palestina esperaba
la aprobacion para tener su estatus frente a la comunidad internacional, se renegociaran los
limites territoriales del protectorado inglés de Palestina, permitiendo al movimiento sionista
hacer realidad la concepcidn geografica del Eretz Israel: el suefio de Theodor Herzl, fundador
del Movimiento Politico Sionista y reconocido pensador del “problema judio” como proyecto
de identificacion nacional en Der Judenstaat (El Estado judio) (1896), libro que buscaba
justificar que solo los judios, como pueblo elegido, podian disponer en completa soberania
de ese espacio territorial (Pappe, 2019; Pérez y Sanchez, 2012; Hourani, 1991).

Toda esta revision geopolitica fue dada con el fin de mostrar que, precisamente, la
iniciativa de construccion del Estado-Nacion palestina no es un asunto reciente, ni tampoco
se trataba de una tierra baldia antes de que el Estado de Israel se levantara. Ya existia entonces
un largo proceso histérico de configuracion cultural, territorial y social que incluia su propio
contexto de arraigo, sentimiento nacionalista y de conciencia de lucha y resistencia.

Pero como todo proyecto nacional, el tema de las fronteras nacionales fue un asunto
en el gue comenzaron a surgir dudas, pues desde la renegociacion del territorio-protectorado
inglés mencionado anteriormente, fueron llegando gran cantidad de judios europeos a
territorios palestinos. ¢ Acaso qué querian en Palestina? Sus intenciones quedaron claras en
el congreso mundial sionista de 1897 en Basilea- Suiza, tras la creacién de la Organizacién
Sionista Mundial y el establecimiento del Programa de Basilea, donde se estipul6 que
ninguno de los territorios posibles en Argentina, Africa Oriental, Chipre y Madagascar tenia

tanto atractivo como Palestina, pues la religiosidad y la posibilidad de crear el Estado de
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Israel eran los dos ejes sobre los cuales los sionistas se organizaron en principio, y ambas
confluian casi que de manera natural en Palestina (Pérez y Sanchez, 2012).

A partir de este proceso se empiezan a adelantar acciones de expulsion y de
colonizacién simultaneamente: judios europeos llegaban en las Aliyas, grandes oleadas de
emigracion a Palestina, para asentarse en territorios destinados a la ocupacion.

Esto sucedia mientras que, para asegurar el control de los locales y de su territorio
(ahora en manos del programa sionista), si los palestinos no eran sometidos y no aceptaban
el nuevo orden impuesto el procedimiento era, simplemente, proceder a su aniquilacién y/o
expulsion (Pérez y Sanchez, 2012).

Al ver como la crisis se incrementaba en ambas poblaciones desde, por ejemplo, las
dindmicas violentas que empezaron a surgir entre los civiles (como el atentado del Hotel
Rey David de Jerusalén el 22 de julio de 1946, perpetrado por la organizacion clandestina
judia de Eztel y considerado el primer ataque terrorista de la historia moderna) y la ya extensa
poblacién palestina refugiada en los paises arabes circundantes, la Organizacion de Naciones
Unidas propone en 1947 el ya famoso Plan de particion, que promovia la divisiéon del
territorio de Palestina en un 56% para el Estado de Israel, un 43% para crear el Estado de
Palestina y un 1% del territorio bajo el control de la ONU: Jerusalén (Chomsky y Pappe,

2011).
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Mapa 1. El Plan de Particidn de las Naciones Unidas, 1947
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Figura 3. Mapa del Plan de Particion de las Naciones Unidas. Recuperado el 30 de octubre de 2020.
Organizacién de Naciones Unidas (1983).

Esta propuesta tuvo resultados fatales, pues a pesar de que no fue el primer plan de
particion (gestionado a partir de la comision Peel, en 1937), ni siquiera tomo en cuenta los
descontentos del lado palestino en las bases mismas del proyecto y, segln fue evidenciado
mas tarde en los hechos, fue casi una total omision de esas claras negativas del pueblo

palestino frente a dicha propuesta oficial. Solo la poblacion judia en aquel momento (600.000
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habitantes) recibié entonces el 54% del territorio, mientras que mas de dos millones de
palestinos tuvieron que acogerse a esas medidas arbitrarias, siendo separadas muchas de sus
comunidades por los limites territoriales impuestos por el plan (Chomsky y Pappé, 2011).

En todo caso, y segun coinciden varios autores (Chomsky y Pappé, 2011; Pérez y
Sanchez, 2012; Pappe, 2019; Brieger, 2020; Walsh, 1975), el Plan de Particion no permitio
solamente una “legitima” ocupacion y colonizacion del territorio palestino, como si no
hubiese presencia previa de pueblos y comunidades socialmente establecidas alli, sino que
también implico la apropiacion de otros elementos historicos, culturales y tradicionales al
naciente proyecto de Estado israeli. Asi, este proyecto colonial dista mucho de las formas a
las que histéricamente se acostumbraban en la region y mas bien se aproxima mucho al
modelo de colonizacién de los britanicos en territorio americano, pues lo primordial no era
la explotacion de recursos naturales y mano de obra barata para estimular las economias
centrales de los imperios (como en el caso de las colonias hispanas en las Américas y en
Africa). La propuesta sionista, al igual que la estadounidense, insiste en construir una
sociedad aparte y aislada de los que ya habitaban alli.

Entonces tenemos, por un lado, un proceso geopolitico y de correlacion de fuerzas
internacionales que dio legitimidad y reconocimiento al Estado de Israel; y por el otro, un
proceso interno de dinamicas de limpieza étnica contra los habitantes nacionales de Palestina
a partir del Plan Dalet (Chomsky y Pappé, 2011), garantizando el desalojo para la creacién
de las nuevas ciudades y granjas comunitarias (los kibutzim) en los territorios ocupados. Pero
esas dindmicas estuvieron permeadas por multiples formas de violencia que dejaron marcas
profundas en la memoria colectiva de los palestinos: la Nakba, la gran catastrofe.

Aungue suena a un acontecimiento en especifico, hay que decir que la Nakba es méas

bien el resultado de mdltiples masacres cometidas en varios poblados palestinos, con el
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objeto de que los nuevos judios migrantes se asentaran en los territorios colonizados, y en
concreto, también involucra la guerra arabe-israeli de 1948 el 15 de mayo de ese mismo afio,
y fue el inicio de una pugna panarabista militarizada contra la independencia israeli y la

materializacion oficial del proyecto sionista.

1.3 Adaptaciones, retos y perspectivas de la migracion palestina a Colombia.

Para ese momento y desde entonces, los palestinos tuvieron tres opciones: ser
marginados en su propia tierra, siendo relegados dentro de un sistema de apartheid en el que
habitarian en calidad de ciudadanos de segunda clase; bien podian caer victimas mortales de
una de las fases del proceso de limpieza étnica; o de lleno podian ser expulsados de sus
propias casas, y aunque tengan respaldo internacional de un pronto retorno (resolucion 194
de la Organizacion de Naciones Unidas, del 11 de diciembre de 1948), siempre fueron y
siguen siendo conscientes de que lo mas seguro es que no vuelvan jamas: la didspora y el no
retorno son entonces circunstancias casi inminentes.

Como hemos visto entonces, que los palestinos salieran de su natal tierra no era un
asunto espontaneo ni de ningiin modo casual. Con el material proveido por el Archivo
General de la Nacion, el censo de 1938 y otras fuentes secundarias, Fawcett (1991) comienza
entonces a trazar la partida, llegada y recorrido de los migrantes arabes levantinos en
territorio colombiano.

Concluye entonces que la movilizacién mas importante, en términos demograficos,
comenzd primero con dos pequefias olas migratorias datadas en las ultimas dos décadas del
siglo XIX; siendo la Costa Atlantica colombiana, y mas especificamente Puerto Colombia,

el punto de llegada principal en el pais.
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Barranquilla, siendo la segunda ciudad mas grande del pais hacia finales de 1800’s y
principios del siglo XX; una ciudad ya considerada como cosmopolita; en conjunto con
Bogot4, Cali, Cartagena y Santa Marta, recibieron, a partir de 1880 y de manera paulatina en
los afios siguientes, a los migrantes provenientes de Palestina, Siria 'y Libano.

A pesar de que gran nimero de los emigrantes provenientes de la region del Levante
(Libano, Siria y Palestina) llegaron a Colombia, la mayoria de ellos tenian otro destino en
mente. Este error fue muy comdn, pues hubo un gran nimero de personas provenientes de
esos lugares que decidieron probar suerte primeramente en Norte América, pero al no obtener
resultados favorables, decidieron retornar a Europa, a diferencia de otros que tomaron la
iniciativa de quedarse en el Cono Sur.

Los que se quedaron en América Latina lo hicieron con la esperanza de que esas
tierras de gran riqueza y un futuro prometedor les abriera las puertas: “Para nosotros emigrar
al continente americano era encontrarse con la abundancia, la riqueza, con las grandes
oportunidades, en fin con el paraiso terrenal. En forma simbdlica muchos decian que el oro
se encontraba en las calles de América” (Documento no publicado de Banco de la Reptiblica
en Fawcett, 1991).

Segun las fuentes consultadas por Fawcett (1991), los primeros migrantes
identificados como turcos o sirio-libaneses en Colombia, hacia 1880, fueron los hermanos
Marun, del Libano; Meluk y Rumié, de Damasco-Siria y finalmente Muvdi, proveniente de
Betjala, Palestina.

A principios de 1900, en la capital colombiana ya se conocian los hermanos Fayad y
en Cartagena, los hermanos Abuchar. El ingreso de familias migrantes al pais fue muy

favorable entonces, pero la situacion cambio a partir de 1930 (Fawcett, 1991).
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Aunque evidenciamos multiples casos en los cuales los migrantes eran aceptados sin
mayor esfuerzo, para esa época en las Américas estaba ganando gran popularidad un
discurso, gestado en Europa y luego reproducido en paises que se guiaban por sus ejemplos
de Estados-Nacion, que comenzaria a cambiar mucho de la ideologias politicas bajo las
cuales se moverian las relaciones exteriores con ciertos paises en particular.

El continente entero tendia a politicas de Estado basadas en teorias eugeneésicas, tanto
en su planteamiento como en su ejecucion. Dichas teorias, estructuradas e impulsadas por
primera vez por Francis Galton, explicaba la necesidad de entender una jerarquia implicita
en la naturaleza de los seres humanos, de tal manera que era necesaria una clara distincion
entre ‘razas’ superiores, arias e inferiores a todo nivel, inclusive social (Mufioz, 2011).

Tomando esos postulados rugieron categorias politicas como lo “humanamente
higiénico”, “lo correcto”, “lo digno”, etc. El uso y sustento de esas bases de pensamiento
politico fueron defendidos por académicos nacionales como José Maria Samper o Manuel
Ancizar, de manera tal que se planteo la necesidad casi vital de “controlar la procreacion para
obtener mejores productos”, hablando en términos étnico-demograficos nacionales y también
en contexto de recepcidn de extranjeros en Colombia (Vargas, 2007, p.52) (Mufioz, 2011).

Segun el historiador colombiano Andrés Villegas (2005), otro de los posibles
antecedentes de estos principios eugenésicos con una excusa civilizatoria en los paises
“tropicales” fue, de base, tener esa categoria de paises del tropico ante las sociedades
civilizadas, que a su vez fue dado desde tres ejes de pensamiento cientifico naturalista,
ambiental y social europeo en el siglo XVIII: la historia natural, en su forma de recoleccién
y clasificacion de especies y especimenes naturales no humanos alrededor del globo; las
ciencias humanas, y su modus operandi jerarquizado, en donde se proponia clasificar las

diversas manifestaciones de lo humano por diferencias y similitudes con las sociedades
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europeas; y finalmente la medicina tropical, que ligo la enfermedad y el medio como partes
de un mismo sistema interconectado, justificada desde los paradigmas del progreso, higiene,
democracia y civilizacion.

Asi, los paises considerados tropicales lidiaban con una vision casi congénita de sub-
humanidad, que obligaba a sus gobiernos a tomar medidas sobre las poblaciones étnicas no
consideradas “limpias”, segun los canones eurocentristas, para blanquearlas, ya fuese desde
una intervencion demogréafica directa (como controles de natalidad o favorecer factores que
incrementaran la mortalidad en ciertas poblaciones), politica e inclusive cultural. En este caso
en concreto, la seleccién de migrantes que podian ingresar a Colombia fue una decision
acorde a ese ideal de “mejorar los productos” (Vargas, 2007, p.52).

Con su pobre comunicacién interna, ademas de las mdltiples guerras civiles,
problemas econdmicos y junto a las escasas politicas de migracion, Colombia no era, a la
hora de la verdad, un verdadero atractivo para los migrantes. Pero aun asi no fue la excepcion
a este nuevo proyecto politico regional eugenésico, mucho menos al momento de recibir
cientos de solicitudes de las familias migrantes para ingresar a territorio nacional.

Con anterioridad a las olas migratorias de gran escala de los afios 30, hacia 1920, en
la prensa se veia variedad de posiciones respecto a las poblaciones asiaticas, donde la
inmensa mayoria no eran positivas. Por ejemplo:

En cuanto a los asiaticos, seria nuestra salvacion que se les cerrara la puerta
del todo, ya sean nipones, chinos o turcos (como eran conocidos anteriormente los
migrantes del Levante por su pasaporte turco al solicitar asilo). No queremos que
razas inferiores que adoren a un hombre como a Dios, que no tienen la mas ligera
idea del individualismo moderno, que gastan 10 centavos al dia para comer, que

abaratan el trabajo, que tienen los més bajos standards de vida privada, y cuya sangre,
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al mezclarse con nuestra anomia tropical y con nuestra intransigencia atavica, vendria
a formar la mas abyecta de las razas en la tierra (EI Espectador en Vargas, 2007, p.44)

[Paréntesis mio].

O este otro ejemplo, de la misma normativa colombiana: La ley 62 de 1887, de la
que prosiguio la Ley 114 de 1922 que indica explicitamente que:

Con el fin de propender el desarrollo econdmico e intelectual del pais y el
mejoramiento de sus condiciones étnicas, tanto fisicas como morales, el Poder
Ejecutivo fomentard la inmigracion de individuos y de familias que por sus
condiciones personales y raciales no puedan o no deban ser motivo de precauciones
respecto del orden social o del fin que acaba de indicarse, y que vengan con el objeto
de labrar la tierra, establecer nuevas industrias 0 mejorar las existentes, introducir y
ensefar las ciencias y las artes, y en general, que sean elementos de civilizacion y

progreso (Vargas, 2007, p.53-54).

Vemos entonces que, en efecto, la aceptacion de otros grupos culturales en Colombia
(asi compartieran credo, como fue el caso de los migrantes cristianos palestinos) no era en lo
méas minimo amable para con los migrantes, ni desde la poblacion civil colombiana ni desde
la propia legislacion del pais. Es por eso que debieron ingeniarselas para adaptarse a esos
nuevos contextos a los que iban llegando. La familia de Karen David Daccarett y Enrique
Yidi Daccarett fue solo un ejemplo de aquellos migrantes que “debieron ganarse” el derecho
de estar aqui.

La madre de Karen, Suad Daccarett Handal, nace en Belén-Palestina, pero llega a

Colombia en 1952 a sus seis afios. Arriban en Cartagena y posteriormente en Puerto

44



Colombia, debido a que ya parte de sus familiares estaban instalados en Barranquilla. Se
conoce con Salim David Handal cuando este tenia 9 afios, al momento en que parte de la
familia de Salim va a recibir a Suad y a su familia al puerto. Siendo Salim el primo hermano
por parte materna de Suad, se enamora de ella y deciden contraer matrimonio afios despues.
(Vargas y Suaza, 2011).

Salim Zogbi es otro de los palestinos que llegan a Barranquilla en 1913, partiendo
también desde Belén-Palestina. Es especialmente recordado debido a su participacion en
negocios y proyectos varios de la ciudad y la regién. A él se debe la apertura de la primera
carretera que unié Barranquilla y Cartagena en 1922, la organizacion de una oficina de
correos entre ambas ciudades, con una flota de una docena de carros de su propio negocio,
Garaje Hudson, en conjunto con la ampliacién del correo y el sistema de transporte terrestre

financiado por la venta de estampillas.

Figura 4. Salim Zogbi junto a sus automaviles del servicio de correos. Yidi, E. (2005)

Su padre, Bichara Zogbi se encargd personalmente de que, desde su legendario taller

familiar en Belén-Palestina, se elaborara un obsequio en agradecimiento y aprecio a la nacion
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que acogid a sus dos hijos Jorge y Salim: el Escudo de Colombia en nacar (1923), que
termind generando

Ciertas disputas desde la gobernacion del Atlantico y Bogota para ver quién

expedia el reconocimiento a Zogbi. Finalmente, la asamblea se concret6 desde la

gobernacion del Atlantico hasta La Gran Siria, desembocando en el proyecto de

restauracion del escudo a manos del taller en el afio 2000 [...] (Conversaciones con

Yidi, agosto 31 de 2019).
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Figura 5y 6. De derecha a izquierda: medalla de oro de Colombia otorgada a Bichara Zogbi en
1925 y la mencidn de honor concedida por la Asamblea del Departamento del Atlantico a Bichara en abril del

mismo afio. Yidi, E. (2005)

En las conversaciones con Yidi, a finales de agosto y principios de septiembre de
2019, tambien surgio el escudo de nacar como la cristalizacion de una intencion diplomaética.
Al no sentirse del todo aceptados, debido al contexto legislativo y a la ola eugenésica de

mediados del siglo XX, Bichara Zogbi, en nombre de los migrantes del Levante deciden
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regalar el Escudo de Colombia (en clave de agradecimiento, por la recepcion de sus hijos
Salim y Jorge, a la vez que estimulo) al Estado colombiano, para asi dar cierta visibilidad y

favorecer la imagen de los sirios y palestinos en Colombia.

1.4 Puentes trasatlanticos y conexiones binacionales: El escudo de Colombia en néacar.
Mucho hemos hablado de la influencia de Bichara Zogbi, pero es preciso conocer
quién fue él en su oficio de artista para asi entender la importancia de su trabajo, desde su
obsequio diplomatico a Colombia, hasta su legado en la familia Gidi hasta don Enrique:
Hijo de Mijail Zogbi y Werde Yusef Hazboun, nace en Belén, Palestina. A pesar de
que se dedica en primer momento a seguir los pasos de su padre Mijail, mas adelante
comienza a aprender sobre la talla del nacar, pues fue reconocida su habilidad con la talla del
olivo y la pintura. Asi, decide empefiarse en el trabajo artesanal con madreperla a la par que

ayudaba en los negocios agricolas de su padre.

Figura 7. El maestro Bichara Zogbi, vestido con las ropas tradicionales de Belén. Yidi, E. (2005)
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Zogbi decide seguir la senda del nacar definitivamente luego de recibir instruccion
de dos grandes maestros del clan Tarajmeh: Dabdoub y Dabourah. A raiz de esto, decide
abrir un pequerio taller (en la calle de la Gruta de la Leche) para poder ir perfeccionando sus
técnicas.

A medida que Bichara fue adquiriendo experticia, ensefiaba a muchos jovenes,
primero del clan propiamente dicho y luego de la ciudad entera. Su primer trabajo en causar
gran admiracién entre el publico fue una pieza inspirada en la Cupula de la Roca, al sultan
de Turquia Abdul Hamid 11 en 1883 (Yidi, David y Lizcano, 2005).

Desde principios de la segunda década del siglo XX, su servicio a la comunidad
betlemita y su talento, le valieron multiples reconocimientos por parte del clan, de la
Sociedad Nacional Ortodoxa de Beneficencia, al punto de ser merecedor de la Cruz del Santo
Sepulcro (mencidn impuesta por el Patriarcado Ortodoxo de Jerusalén). Inclusive su trabajo
seria objeto de admiracion internacional, expresada en las multiples medallas de gobiernos
como el de la Rusia zarista (1909 y 1913), el imperio Austrohtngaro (1911), Grecia (1913),
Colombia (1925) y Etiopia (1930) (Yidi, David y Lizcano, 2005).

¢Pero qué era lo exquisito del trabajo de Bichara, al punto de ser premiado con tales
honores? En principio, podriamos decir que pudo haber sido por la ya conocida forma en que
las artesanias en nacar palestino fluian, gracias a las multiples redes comerciales, extendidas
por comerciantes betlemitas, que instalaron la venta de esos productos en lItalia, Francia,
Inglaterra, Moscl, Kiev, entre otros lugares. El éxito de este arte palestino permitid,
inclusive, la apertura del comercio hacia América, abarcando Estados Unidos, México,

Guatemala, Brasil, entre otros (Yidi, David y Lizcano, 2005).
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Pero hasta ese momento no existia un mercado basado en las piezas de arte en nacar
como tal, pues se basaba en encargos de orden diploméatico méas que piezas para el publico
en general. Asi, las primeras de estas obras, religiosas principalmente, fueron a dar a las ferias
como la Exhibition of Industry of All Nations (llevadas a Nueva York por los hermanos
Yiries e Ibrahim Handal en 1853), Centennial Exposition en Philadelphia- Estados Unidos
(1876), World Columbian Exposition (con la participacion condecorada de Michael y
Yubrail Dabdoub en 1893, Chicago), etc.

Fue hasta después del siglo XX, con todos los cambios en las técnicas y tecnologias
implicadas en el arte del nacar, que fue posible también la consolidacion de firmas familiares
comercializadoras de estas piezas, con tematicas mas variadas y encargos mas
personalizados. Nacio entonces el gremio de talladores del nacar, en la calle Anatreh y cerca
de la basilica de la Natividad, desde donde abastecia la demanda local y extranjera (Yidi,
David y Lizcano, 2005).

Las obras del taller de la familia Zogbi, desde su creacién en 1876, fueron enfocadas
a la secularizacion del arte del nacar, a partir de ese momento desde el quehacer del clan
Farahiya, llevando las piezas a un nuevo nivel de sofisticacion y especializacion del oficio:

la elaboracion de cuadros en relieve.
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ARRIBA
20.

Figura 8. Muestras de los distintos trabajos del taller de los Zogbi: retratos tallado en madreperla,

cuadros en relieve y elementos litdrgicos filigranados. Yidi, E. (2005)

La creacion de estas piezas permitié que eventos conmemorativos (como ritos de
coronacion), arboles genealOgicos, retratos familiares, escudos de armas, dedicatorias, e
inclusive piezas testigo de negociaciones fueran posibles, tanto como para reinos e imperios

como también para republicas. De esta forma cada una de estas piezas fue en su momento (e
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inclusive hoy) un vehiculo diplomatico, que rebosaba de valores que, incluso, trascienden la

nocion tradicional del valor en la economia hegemonica, como lo veremos mas adelante.

Figura 9. Cuadro ofrecido al Sah de Irdn, Muhammad Reza Pahlevi y a su esposa, la

emperatriz Soraya. Zogby, S. y Zogby B. (s.f), en en Yidi, David y Lizcano

Una de esas piezas diplomaticas, unica en su clase, es el Escudo de Nacar de la
Republica de Colombia (1923), elaborada por el mismisimo Bichara Zogbi. Se vuelve uno
de estos vehiculos de valor simbdlico y de significado en cuanto materializa, como dicen
Yidi, David y Lizcano en el Escudo de Nacar de la Republica de Colombia (2005), la ruta
que debieron atravesar muchos migrantes arabes para llegar al continente. Para retratarlo de

la mejor forma, el testimonio de la nieta de Bichara e hija de Salim Zogbi contaba:
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[...] de Belén a Jerusalén, lo transportaron en carruaje; de alli, en tren. A la
costera Yafa; luego, remaron durante una hora para alcanzar el buque fondeado en el
Mediterraneo que partiria a Marsella, puerto de embarque del trasatlantico “Flander”
hacia Puerto Colombia. Una vez arrobado el escudo, lo trasladaron en tren a la
Estacion Montoya; alli lo recibié mi padre, Salim Zogbi. (Yidi, David, Lizcano, 2005

p. 17).

52



o Yoy
7

VY

Y,

SN
S,
SN

i

B AR
2l

A AR A AR AN
CH ¥

ANV
s ”,

2
PN

53



Figura 10 y 11. De arriba hacia abajo: Escudo en nacar de la Republica de Colombia y Sello de fabricacion.

Yidi, E. (2005)

De esta forma vemos que el escudo logra ejemplificar, y casi que materializar de
manera detallada, este movimiento geografico por el cual llegaron muchos a Puerto
Colombia, pues es el escudo que recorre el mismo camino de los migrantes levantinos. Este
objeto no solo logra ese aspecto vivo y humanizado, del migrar como los levantinos, a partir
del recorrido fisico que tuvo que hacer para llegar a territorio colombiano, sino también a
través de los materiales de su elaboracion, al evocar vidas y oficios de la Palestina anterior a
la ocupacion y colonizacion israeli. Asi, las alegorias que mencionan Yidi, David y Lizcano
(2005 p. 100) pueden ser de gran ayuda para entender esos enlaces entre experiencias,

territorios y sujetos con los cambios en cada aspecto de las piezas:
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La madera de olivo, presente en el soporte donde se sitda todo el nacar blanco que
reviste al escudo, no solo es un elemento estructural de la pieza alusiva a la sacralidad del
olivo en el mito cristiano. Gracias a lo que menciona Jorge Villanueva Farpon, en La
visualizacion de la idea de martirio en Palestina: un estudio antropoldgico de los posteres
de Hamas de la segunda intifada (2018), es posible acercarnos a comprender como el uso de
esta madera adquiere un sentido econémico, politico y cultural del olivo en si mismo:

La representacion del olivo o de una rama de este arbol es un simbolo
recurrente que hace referencia al sustento economico de muchos palestinos y a la
categoria cultural de la gastronomia, dada la gran presencia del aceite de oliva o de
las aceitunas en los platos tradicionales de la regién. Ademas, simboliza también la
resistencia econdmica del pueblo contra la ocupacion, ya que una de las tacticas mas
comunes del gobierno israeli consiste en destruir plantaciones enteras de olivares y
de los medios de produccidn necesarios para el procesamiento del aceite (Villanueva,

2018).

Otro material es, por supuesto, el nacar (sedef - —x=-), en este caso australiano.
Como hemos mencionado en los anteriores capitulos, el manejo artistico de la madreperla, y
las variaciones de la misma, ha sido fruto de numerosas conversaciones entre diversos
universos culturales inclusive intercontinentales. En este caso en particular, es en el
revestimiento de nacar que se expresan muchos elementos simbélicos asociados a influencias
religiosas (el ornamento de vid y hojas de moral en todo el encuadre, que hacen referencia
clara a lo cristiano y ambientaciones que evocan algunas escenas biblicas), influencias

estéticas e influencias occidentales (como es la presencia de San Francisco de Asis en el
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pesebre, debido a que luego de 1223 diera inicio a la practica de representar el Nacimiento

en Nochebuena 1883 (Yidi, David y Lizcano, 2005)).
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Figura 12. San Francisco de Asis en medio de EI Nacimiento por Bichara Zogbi en el Escudo de

nécar de la Republica de Colombia. Yidi, E. en Yidi, David y Lizcano (2005)
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El detalle elaborado en abulon verde, extraido de las costas de México y de
California, evoca ambos mares, lado y lado del istmo de Panama, también es un elemento de
gran importancia, pues es en sus destellos verdes es donde se recuerda la combinacion de
océanos Mediterraneo y Atlantico, que dieron un segundo hogar a esta y muchas familias

naturales del Levante.
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Figura 13. Encuadre al istmo de Panama, reproducido con abuldn verde por Bichara Zogbi en el Escudo de

nacar de la Republica de Colombia. Yidi, E. en Yidi, David y Lizcano (2005)

Las familias palestinas (y del Mashreq de por si) vivieron de formas muy particulares
el exilio, pero en este caso, todas tienen en comun que migraron a Colombia y decidieron
hacer su vida para ellos y sus descendientes aqui. Esto se ve reflejado, como veremos en el
capitulo que sigue, en el escudo de Colombia en nécar: termina siendo la méxima muestra
material del cambio, trénsitos y conversaciones transnacionales de los migrantes
mashrequies. De esta forma se nos evidencia como dialogan las vivencias de los recién
Ilegados con la cotidianidad del nuevo contexto cultural que lo recibe, y como, a su vez, de
alli brotan nuevos elementos apropiados por ambos grupos.

Es aqui donde vemos que el escudo es el resultado de esos procesos, pues recoge las
técnicas primigenias palestinas y los materiales originales de esas betlemitas, pero a su vez
conversa con los materiales regionales que utiliza el sefior Yidi y su equipo, junto con sus
técnicas propias, para restaurarlo: un regalo diplomatico termina siendo de interés e

importancia de parte de Colombia y Palestina.
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Capitulo 2
“SIRIOS Y PALESTINOS A COLOMBIA”: Sensibilidades, narrativas y

resignificacion detras del arte en nécar del Taller Palestina.

Este capitulo busca reconocer lo que significo para el arte palestino del nacar, en
términos de métodos, medios y modos de produccidn, el haber salido de su tierra de origen
para ser acogido en Barranquilla por el Taller Palestina. Veremos entonces el proceso de
resignificacion de las obras de arte en talla al estilo palestino desde sus materiales de
elaboracion, estilos y técnicas, hasta las particularidades del trabajo de los miembros de
algunos de los talleres familiares que llevaron la batuta en el oficio. Ademas, este capitulo
busca reconocer los elementos sensibles que envuelven el arte mismo del nacar desde la
nostalgia, los recorridos y secretos familiares, los elementos de identificacion y lo que apela
el retorno simbolico a Palestina desde la labor del Taller Palestina.

Los apartados estan organizados de forma estratégica. El Taller Palestina: de la
antigua Belén a la Barranquilla del siglo XXI, primero de los dos apartados, cuenta los
eventos previos que llevaron a la creacion del taller, la historia de la familia Yidi y la
conexion familiar que permitié a Enrique Yidi Daccarett tener y desarrollar la curiosidad
sobre las técnicas originales y las historias de tradicion betlemita. Luego revisaremos como
surgid el Taller Palestina de la mano de nuevos objetos de valor religioso, estético y
diplomatico, arte que dio pie a sus propias historias.

En el segundo apartado, Las piezas como “testigo y testimonio”’, procuraré rastrear y
mostrar los cambios, en términos de técnicas y materiales, que hacen diferente al Taller
Palestina de todos los talleres anteriormente creados, haciendo hincapié en las implicaciones

de ello. Recuperaremos elementos que emergieron en el trabajo de campo, donde se hicieron
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presentes nuevas sensibilidades a partir de las variaciones materiales de las obras del taller y
como iniciaron procesos vinculados a la memoria, reivindicacion identitaria colombo-

palestina, el argumento de la patrimonializacion y el retorno final a Palestina.

2.1 El Taller Palestina: de la antigua Belén a la Barranquilla del siglo XXI.

A partir de ahora, podremos ver como empiezan a emerger los rostros de aquellos que
marcaron las pautas para lograr retornar a la tradicion. Desde el arte y la sensibilidad de la
memoria, el ilustre Jusef Hanna Soliman Gidi fue uno de ellos (Yidi, David y Lizcano, 2005).

Luego de aprender el oficio junto con la familia de Suleiman Roc, del clan Tarajmeh,
Soliman Gidi comenz0 a trabajar con Bichara Zogbi, del clan Farahiyah, al igual que muchos
otros artistas de la comunidad de traductores [Tarajmeh] en Belén. La secuencial
descentralizacién del mercado tradicional del nacar a manos del clan Tarajmeh, provocé que
surgiera toda una nueva generacion de talleres Farahiya con artesanos de ambos clanes.

Pasada la primera Guerra Mundial, Gidi decide independizar su trabajo y comenzar a
incluir numerosos miembros de su familia en el oficio, de manera que unos familiares lo
ayudaban en la elaboracién de las piezas, mientras que otros viajaban a distintas partes del
mundo, ampliando sus redes comerciales. Esas redes fueron sostenibles por un tiempo gracias
a la produccion no localizada (pues los talleres se movian de acuerdo con la ubicacion de las
familias), volviéndose una manera de ganarse la vida en los nuevos entornos a los que
Ilegaban los migrantes palestinos (Yidi, David y Lizcano, 2005).

El caso de la familia de Yusef Zogbi, hermano menor de Bichara, fue uno de los
maultiples intentos de continuar con el trabajo del taller sin éxito. Su venida significé el primer
intento del que se tiene registro, en 1925-1927, de montar un taller en Colombia (en

Cartagena, de hecho). El transporte de materiales resultaba sumamente costoso, asi que
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decide mudarse a México y volver a intentarlo, pero tampoco logra materializarlo.
Finalmente termina viviendo en Espafa, descartando toda posibilidad de seguir con los
intentos (Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).

Con Salim Zogbi fue diferente, puesto que llegé a Colombia con metas diferentes a
las de su hermano Gregory (gran aprendiz del oficio del nacar de mano de su padre Bichara)
y finalmente el oficio no fue heredado a ningun miembro de la familia ni ensefiado a ningdn
externo, y, por ende, se estancé alli la linea de sucesion por parte de los artesanos de los

Zogbi (Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).

Figura 14. Bichara Zogbi y su hijo Gregory. Reproduccion fotogréfica Yidi, E. en Yidi, David y

Lizcano (2005)
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A pesar de todo, el arte del nacar nunca abandond las venas de las familias que lo
trabajaron y le dedicaron su vida al oficio: el caso de la familia Gidi es precisamente un
ejemplo de ello.

Para entender mejor como se consolidan los nexos genealdgicos entre los distintos
descendientes de la familia con el quehacer del nécar, elaboré un genograma con los detalles
descritos por Enrique Yidi en La gran familia Gidi-Yidi-Jidy-Guidi (2012) y en el libro de EI

arte palestino de tallar el nacar (2005), ya citado en varias ocasiones.
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Grafico 1. Genograma de la familia Gidi, de acuerdo con el texto de Yidi, E. (2012), Salgado-Marin, V. (2021)
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Como el numero de parientes era muy extenso, decidi priorizar 5 elementos
[individuos] sobre los tres cuadrantes del genograma, con la intencién de que las relaciones

queden claramente establecidas y la conexidn sea mas sencilla de identificar.

CUADRANTE 1

,,,,,,,,

Gréfico 2. Cuadrante 1 del genograma, donde se muestra segunda y tercera generacién de Enrique

Yidi Daccarett (identificado en amarillo), de acuerdo con el texto de Yidi, E. (2012). Salgado-Marin, V.

(2021)

Empezaré por el primer individuo. El sefior Enrique Yidi Daccarett es descendiente
de tercera generacion del lado de los Yidi-Slebi, siendo hijo de Roberto Emilio Yidi Slebiy
de Odette Daccarett Giha.

A su vez, don Roberto Emilio Yidi Slebi es hijo de Emilio [Gimail] Gidi-Harb y Sabat
Slebi Slebi, junto con Julia, Margarita, Elena Maria, Maria Josefa, Roque Emilio, Carlos

William, Alfonso y Gladys,
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Don Emilio [Gimail] Gidi-Harb no pudo haber llegado a Colombia si no hubiese sido

por su tio Jorge Gidi-Slebi.
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Gréfico 3. Cuadrante 3 del genograma, donde se resalta en circulo rojo a don Jorge [Giries] Gidi-
Slebi, su descendencia y la familia Zugbi, de acuerdo con el texto de Yidi, E. (2012). Salgado-Marin, V.

(2021)

Hijo de Giadalla Gidi y Sultane Slebi, Giries Gidi-Slebi (nombre no cristiano de don
Jorge Gidi-Slebi) es el primero de su familia en cruzar el Atlantico en busqueda de un mejor
futuro. A los 22 afios, en 1901, deja su natal Belén para migrar hacia Colombia, donde ya el
renombrado Elias Muvdi iba a hacer de su llegada y manutencion un poco mas llevaderos,
pues al ser sus familias cercanas desde la misma Palestina, Muvdi extendi6 su auxilio hacia
el joven Gidi dandole mercancias a crédito para que pasara, de puerta en puerta, ofreciéndolas
y adquiriendo experiencia en el oficio de las ventas ambulantes (Yidi Daccarett, 2012).

Luego de establecerse y abrir varios negocios con poco éxito, don Jorge Gidi decide

importar mercancia de Europa y Estados Unidos, proyectando su empresa en sectores como
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el textil y productos de aseo. La llegada de Gimail Gidi- Harb (castellanizado como Emilio
Yidi Guerra) en 1911 fue un estimulo para don Jorge, pues le ensefio a Emilio la forma en
que ahora debia ganarse la vida: Muvdi presto techo a ambos Gidi mientras Emilio aprendia
espanol y lograba acomodarse a su nueva realidad de vendedor de variedades en la Calle de

La Cruz, en Barranquilla.

CUADRANTE 2

iR

Gréfico 4. Cuadrante 2 del genograma, destacando en azul a Don Emilio [Giamil] Gidi-Harb, de acuerdo con

el texto de Yidi, E. (2012). Salgado-Marin, V. (2021)

Don Emilio Yidi Guerra es hijo de Mirade Harb y Khalil Gidi Ijha. Sus hermanos son
Regina, Giamile, Shafic (Teofilo), Emiliay Victoria.

La verdad es que no fue muy dificil para don Emilio seguir el ritmo de su tio, pues
luego de 2 afios de estancia y aprendizaje con él, a los 19 afios, formé su propia sociedad en
conjunto con Jorge, su tio y mentor, y Julian Chamendi, amigo de ambos: Yidi Chamendi &

Co. durd hasta el 6 de octubre del afio siguiente.
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Emilio continud por su cuenta, llevando sus negocios a través del Magdalena hasta
La Guajira. Otra sociedad fue entonces creada, J&E Yidi en 1919, junto a su tio Jorge, pero
Emilio se solia quedar en Barranquilla atendiendo el negocio mientras Jorge se dirigia a
Nueva York para surtir con mercancia el nuevo almacén. J&E Yidi duré unos cuatro afios
mas, aproximadamente.

En 1921, luego de la muerte de Milade Harb, Don Emilio temid por su familia en
Belén, y decidio insistirle a Regina para que viajara a Colombia junto con el resto de sus
hermanas. Al llegar, cada una de ellas se empefié en ayudar a Emilio con la crianza de sus
hijas y de atender, cuando era necesario, importaciones y quehaceres varios dentro del
negocio.

Después de la Gran Depresion, justo en 1932, don Emilio envio de regreso a su esposa
Sabat con solo cinco de sus hijos (Roberto, Roque, Julia, Margarita y Elena), en compafiia
de Tedfilo, Regina, Emilia y Victoria.

Y éste es el punto exacto donde Yidi, al llegar a Belén, le compra una cruz en nacar
del taller familiar a su primo Jusef Hanna Soliman Yidi (o Jusef Yidi), trayéndola a Colombia
y donandola a la Iglesia del Carmen. Sabat decidié comprarle al taller de la familia de su
esposo, adquiriendo una escena de la Ultima Cena en nacar, que luce orgullosa hasta el dia

de hoy, en la casa de su hijo Roque Yidi Slebi (Yidi Daccarett, 2012).

Regina D T Farha  Helue  Giamie
- 1884 - 1934 Gid-Skebi  Gid- | Gid-
Harb <] Shafic G arzén D Slebi Slebi

Af o 2
Giamile- et [Tedfio] bodan e
Wadiaa Elas Gidi-Harb Vid 1895 - 1947
Gidi-Harb (Hazboun I
I i Q )

Emio Victoria Ld Jorge
1Gami) Gidi- Victor [Giries]
Gidi-Harb Harb Daccarett Gidi-Slebi

3
dargarta Sonia orge
oo pr Gerzon Garzin Garz |
Yidi Yidi i Yidi id

I

Hazboun Hazboun
oid)  (Yidi)
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Gréfico 5. Fragmento del cuadrante del genograma, resaltando en morado a don Jusef Yidi, el creador del

taller familiar de trabajo en nacar, de acuerdo con el texto de Yidi, E. (2012). Salgado-Marin, V. (2021)

Los vinculos del quehacer del nacar se remontan a la creacion del taller familiar de
manos de Juseff Yidi, a su vez que uno de los hijos de don Jorge Yidi, Félix Gidi-Dabdoub,

se casa con la Unica nieta de Bichara Zogbi: Victoria Zogbi Dinary (relacion resaltada en

naranja).

FAMILIA ZOGBI

Grafico 6. Cuadrante 3 del genograma, donde se ve la relacion de los Zogbi con la familia Gidi, partiendo de

don Jorge Gidi-Slebi, de acuerdo con el texto de Yidi, E. (2012). Salgado-Marin, V. (2021)

Con estas dos conexiones al oficio era casi imposible que a Enrique no le surgieran
curiosidades o preguntas, ademas de influencia de la pieza heredada de parte de la familia de
su madre (que conserva hasta ahora al lado de la entrada de su actual residencia).

Gracias a ese cuadro de la Ultima Cena, me dijo, le son6 en la cabeza: “;Dénde

puedo encontrar la técnica?”. Segiin me contd €l mismo, la curiosidad nacio luego de afios
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viendo el cuadro, sumado a las numerosas veces que intentd preguntar a su abuela (Dofia
Sabat) por el significado o de donde habia provenido, pero ella solo hablaba arabe. Fueron
dudas sin resolver que lo llevaron a hallar las respuestas por su propia cuenta
(Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).

Impulsado por esa curiosidad siempre latente, y viendo la oportunidad que se le
presento en el afio 1995 y 1996, visito las ciudades de Al-Sahur y Belén con la intencion de
ver coOmo se trabajaba el nacar en los legendarios talleres que tanto admiraba. Pero se llevo
una gran decepcion al ver que los talleres artisticos familiares tradicionales habian sido
reemplazados por talleres de produccién en serie que, de la mano de maquinas y en afan de
reducir el tiempo de elaboracién, en conjunto con el uso de otros materiales de bajo costo
que pretendian asimilar el nacar, terminaban haciendo una produccion en serie de cajitas con
una que otra incrustacion de madreperla, rosarios baratos traidos de China y un sinfin de
baratijas vendidas en las calles palestinas.

Yidi recordaba que ya nada era como antes, puesto desde los afios 80, y con la
popularizacion del trabajo en serie del nécar, la produccién masiva de piezas remplaz6 por
el quehacer artistico de los talleres familiares de los siglos anteriores: “/...] el arte se ha ido
degradando”, me decia con preocupacion y tristeza en su voz la ultima vez que hablé con él
por teléfono sobre el rumbo del Taller, pues segun sus propias palabras “los artesanos ya no
sienten mayor conexion con las piezas de su elaboracion y, por tanto, el valor asignado a
las mismas es muchisimo mas reducido, volviendo casi imposible que la gente pueda
dedicarse a esto otra vez” (Conversaciones con Yidi, octubre 05 de 2020).

Don Enrique tuvo entonces un suefio. Un nuevo taller que empefiara la alta
sofisticacion de las obras que hicieron visible el arte palestino de tallar el nacar en todo el

globo. Pero recordé el fracaso de muchos antes que €l en el intento de hacer un taller dedicado
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a la talla de la madreperla. ; CoOmo podria entonces, primero que nada, aprender las técnicas
de trabajo en nacar a nivel general para luego comprender el estilo palestino en particular?

En distintos lugares del mundo manejan sus propios estilos y técnicas. Asi, tuvo la
oportunidad de acercarse de primera mano a las técnicas francesas, italianas, egipcias, sirias,
turcas, iraquies, iranies, rusas e inclusive chinas (Conversaciones con Yidi, agosto 31 de
2019).

Yidi record6 entonces que en México habia una familia de coreanos que trabajaban
el nacar. Pudo conocerlos y admirar con sus propios ojos la forma en que ellos trabajaban
con la taracea: incrustaciones en paneles, cominmente en fondo negro.

Esta familia intento abrir su propio taller al estilo coreano, y de hecho funciono
durante unos treinta afios. Pero, tras la muerte del maestro a la cabeza del taller, hasta ahi
llegd todo. Yidi entonces reconocié la fragilidad del proceso para mantener una tradicion
como esas Vvivas, pero sintié entonces gue si podia intentar y probar suerte creando su propio
taller.

Don Enrique viajo y aprendié muchas técnicas y formas de trabajar la madreperla,
inclusive de los mismos franciscanos, haciendo que poco a poco todo se fuese conectando en
su cabeza. Desde entonces es artesano y ha seguido aprendiendo como seguir con la tradicién
del trabajo del nacar al estilo palestino desde la documentacidn, experimentacion, memoria
de expertos y coleccionistas alrededor del mundo.

Sus formas de hacer y aprender el arte han cambiado mucho, y a diferencia de los
clasicos maestros artesanos del oficio, que tenian pupilos a cargo y otros maestros para
perpetuar la herencia de los conocimientos: “Cuando empecé a buscar estas pistas de lo

palestino en el ndcar me encontré en un bosque complejo [...] lo dificil era apreciar la
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esencia para después ver que aquella podia manifestarse enmarcada en técnica palestina”™
(Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).

En 1998, a pesar de la escasa tenencia de bosquejos o fuentes de alguna naturaleza
que se refiriera a las técnicas necesarias para hacer las piezas en o con nacar al estilo
palestino, fue posible que las extensas investigaciones y elaboraciones académicas de Karen
David Daccarett y Enrique Yidi Daccarett dieran como fruto al Taller Palestina: la apuesta
de un colombiano para encarnar el arte en nacar al estilo palestino con sus respectivas
particularidades.

Pronto todos los conocimientos extraidos de sus viajes, sumados a su propia
experticia, fueron llevando a Enrique a dar forma algunas innovaciones en el oficio, cosa que
generd polémica la primera vez que llevo piezas del Taller Palestina a Belén. “Impacté -
segun calcula él mismo- en un 95% de aprobacidn entre los espectadores, contra un 5% que
alegaba que habia roto las tradiciones”. En 1991 comenzé a hacer todas sus piezas con
algunos materiales distintos a los usualmente utilizados (las tres familias de concha de nécar),
generando inquietud entre la misma poblacion betlemita (Conversaciones con Yidi, agosto
31 de 2019). Respecto a esas particularidades en las obras elaboradas por el equipo del taller
y por el sefior Enrigue nos referiremos en el siguiente apartado.

El Taller Palestina empez6 entonces a elaborar sus propias creaciones, siguiendo la
linea diplomatica de las obras los legendarios talleres betlemitas, pero también continuando
con la tradicional temética sacra.

Respecto a esa Ultima temética, nos quedaremos un momento en una de las obras del
Taller Palestina mas aclamadas por el publico en general, pero especialmente por los adeptos
de la Parroquia de San Nicolas de Tolentino en Barranquilla-Colombia: la cruz en nacar mas

grande del mundo.
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Figura 15. Cruz en madreperla de la Parroquia de San Nicolas de Tolentino, patrono de Barranquilla,

desde la silla del sacerdote. Fotografia tomada por Salgado-Marin, V. (2019).

Esta cruz de 3,61 metros de alto por 1,81 de ancho, y con méas de 200 kilos, es
considerada como un emblema internacional no solo por el récord que batié en proporciones,
sino también por lo particular de su ensamble. Conserva en sus costados, en pequefios
agujeros vitrineados, maltiples reliquias (segun las conversaciones con Yidi, agosto 31 de
2019), trozos de piedras recogidas de los lugares sagrados en Tierra Santa, como es el caso
de la Gruta de leche, donde

[...] Sabemos por el Evangelio de San Mateo que un angel se aparecio en suefios a
José y le dijo que se llevara a Maria y al nifio y que huyeran a Egipto, porque Herodes queria

asesinarlo. Segln una tradicion muy antigua, este es uno de los lugares en los que Maria se
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detuvo para cuidar al nifio, para descansar y darle el pecho (Fray Patton en Fundacién Tierra

Santa, 2020).

Otros elementos, como ramitas de olivo del Monte de los Olivos, tierra de la Via
Dolorosa, del Santo Sepulcro, o sitios circundantes a la Iglesia de la Natividad, han sido

recogidos y cuidadosamente colocados a ambos costados de la cruz (Yidi en Menco, 2012).
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Figura 16. Costado derecho de la cruz en madreperla de la Parroquia de San Nicolas de Tolentino, patrono de
Barranquilla, donde son visibles algunas de las reliquias. Fotografia tomada por Salgado-Marin, V. (2019).

Esa cruz es considerada por los fieles que visitan el templo como una cruz milagrosa,
pues logra traer el poder de los sitios sagrados a la Iglesia, de modo que puede conceder
favores divinos del tipo que se le solicite.

¢Qué es lo que causa que la cruz en nacar pase de ser un objeto ordinario o cotidiano
a ser un objeto sagrado, en cuanto milagroso y poderoso? Puede ser debido a la presencia

de estas reliquias mencionadas por el sefior Yidi, esas que fueron recogidas de distintos
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lugares de Tierra Santa. Es comun que esos objetos cotidianos, como la tierra en la que se
camina, piedras, o hasta ramas, adquieran su caracter de reliquia desde la potencia de lo
sagrado, pues manifiesta lo que sobrepasa la racionalidad o los esquemas de deduccidn
cientifica occidental, como menciona Mircea Eliade en Lo sagrado y lo profano (1981),
gracias a que, en este caso, esta cruz hace milagros tomando la energia de los objetos
recogidos en un lugar sagrado (Tierra Santa), objetos que luego fueron incrustados luego en
la cruz de néacar, que funciona como lugar custodio y potencializador de ese poder sacro.
Pero esas reliquias no son consolidadas como tal por el lugar del que fueron recogidas
exclusivamente, sino también porque son ““/...J partes del cuerpo o bien objetos o productos

iz

(aceite, agua, etc.) que habian estado en contacto con el cuerpo del santo”, segun enuncia
Ramon Teja en De ‘cuentos de viejas’ a objetos sagrados: la cristianizacion del amuleto-
phylakterion en la Iglesia Antigua (2014).

Este trabajo artistico, que sobrepasé inclusive los limites estéticos para convertirse en
una obra sacra en todo sentido, sirvio para demostrar de alguna u otra manera que el Taller
Palestina seguia los pasos de sus antecesores del oficio, permitiéndole ganar amplio
reconocimiento de su arte, sus artesanos y sus técnicas particulares.

El aprecio por parte de locales, nacionales e internacionales a sus piezas represento
la oportunidad para el taller de llegar a muestras en el National Museum of Qatar, algunos
monasterios en Italia e inclusive en varios museos de la misma Jerusalén ocupada. En total,
hay piezas fruto del trabajo del Taller Palestina en mas de 60 museos alrededor del globo
(Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).

A principios de 2019 el sefior Enrique y el equipo del Taller fueron invitados a

Palestina con un objetivo claro: la municipalidad de Belén los contactd para ensefiar a un

grupo de 50 artesanos palestinos el oficio tradicional de la talla del nacar. En palabras de
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Yidi, fue como un Ilamado a gritos para reimplantar o repatriar el arte que les corresponde
a los palestinos por derecho (Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).

Pero este proceso no iba a ser, simplemente, el ir a ensefiar las mismas técnicas con
las que partieron cientos de artesanos expulsados por los colonos israelies hace mas de 70
afios, sino que esta iba a ser la oportunidad de ensefiarles las técnicas particulares del sefior
Yidi, pues “si muere la familia, muere la técnica y sus secretos en la elaboracion de cada
pieza en nacar.” (Yidi, David y Lizcano, 2005. p 66).

Es como si don Enrique y los artesanos que trabajan codo a codo con él tuvieran,
entonces, un trozo de Palestina entre los muros de su taller. Podriamos decir que el Taller es
un lugar, que en términos de Escobar se describe como ese espacio fisico cuyo sentido de
existencia se lo da las relaciones socioambientales y politicas, y no el espacio fisico como tal
(Escobar y Restrepo, 2010). Pues precisamente es alli donde pueden crear lo material y
recrear las sensibilidades detras de lo que significa el arte palestino de tallar el nacar; y que
a la vez es convocado por los mismos palestinos como esperanza ultima de recuperar su
historia, simbolos, cddigos y herencia cultural a través de su oficio. Fue un rescate, pero Yidi

Ilevara de nuevo a Palestina algo que ya no es palestino enteramente, sino una ‘fusion’.

2.2 Las piezas como “testigo y testimonio”

Como ya vimos, este arte se ha enmarcado en un ir y venir de tradiciones que han
invitado a recordar las distintas influencias artisticas, simbdlicas y culturales, de las cuales la
talla del nacar ha sido producto y a su vez que ha presenciado, de manera directa, los diversos
cambios sociales y politicos bajo los cuales habitaban los artesanos, que iban adaptandose a
los nuevos cambios que los tiempos convulsos les trajeron. Como mencionaban Yidi, David

y Lizcano (2005), muchas veces las piezas fueron testigo de cémo las familias se fueron
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disolviendo y, por haber roto el vinculo con el-blaid (o tierra madre), tanto la inspiracion
como la creatividad y las condiciones materiales de produccion cambiaron radicalmente. El
arte de tallar el nacar pareci6 diluirse en el tiempo, en un momento clave donde la disputa
por la existencia y reivindicacion de Palestina era una urgencia a la orden del dia.

Al mismo tiempo, las piezas resultan ser un testimonio vivo de todo el proceso y las
transformaciones que ha sufrido en clave de los contextos: influencias cristianas orientales
en las técnicas primigenias, los perfilamientos técnicos y herramientas traidas por la rama
occidental del cristianismo en las misiones franciscanas, acompafiado de las constantes
conversaciones en entorno a otros paisajes socioculturales han permitido que estas piezas en
nacar se mimeticen en sus nuevos y diversos contextos (Yidi, David y Lizcano, 2005).

Las piezas son testigo en cuanto han presenciado conflictos, migraciones, despojos,
olvidos e intentos de memoricidio; mientras que son testimonio debido a que, a medida que
las condiciones de vida y subsistencia de los artesanos cambiaban, debian variar las técnicas,
herramientas y materias primas con las que eran hechas, para intentar elaborar cada una de
las obras de arte en nacar lo mas fielmente posible a las tradiciones vernaculas.

Teniendo como punto de partida esas dos caracteristicas de las piezas, ya es posible
entonces comprender por qué, en el momento que Yidi adquirid los conocimientos del nacar
y comenzé con el quehacer propio del Taller Palestina, decidié darle un toque especial a su
arte: el color.

Ya deciamos en el apartado anterior que las piezas elaboradas por los talleres en
Palestina eran, al igual que el Escudo de Colombia en nacar del taller Zogbi, elaborados en
nacar blanco, ya fuera que se tratara de las piezas con incrustaciones de madreperla en madera
de olivo o de los cuadros elaborados en madreperla: todas aquellas piezas eran elaboradas en

la concha de nacar blanco hasta la aparicion de Enrique Alberto Yidi Daccarett.
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Desde sus conocimientos en malacologia (pasion que lo acomparia desde hace afos,
como el aprecio por el arte) empieza a experimentar afladiendo distintos materiales como el
abuldn verde o el blanco, incrustaciones de piedras semipreciosas o exoticas (como el ambar,
el jade o el lapislazuli) a las nuevas piezas del Taller Palestina, que ya no solo dedicaba sus
esfuerzos a realizar obras de arte sacro o diplomatico, sino que comenzé a retratar escenas
que evocan las cotidianidades de las calles palestinas previas a la ocupacion: las nuevas
posibilidades del arte del nacar al palestino se multiplican bajo la imaginacién del equipo del
taller.

Hay un detalle sutil, pero de gran importancia. El color es, segn el mismo Enrique,

i3

“la esencia Caribe”, “el despliegue de color”, referenciando al Carnaval de Barraquilla de
forma directa.

Yidi me contaba que para los betlemitas era dificil entender que las piezas
tradicionales de nacar blanco podian cambiar, al cabo de menos de 4 meses (en su segunda
visita a Belén con las piezas auténticas del taller), a un panorama lleno de todo ese color.
Enrique se aventur6 no solo al uso de piedras, sino también de restos déseos para
complementar sus obras, como es el caso del uso de huesos de camello y marfil, diciendo
gue todos esos elementos les agregan vida y calor a las piezas del taller.

Don Enrique decia que esto también tiene una explicacion estética y sensible, pues
“el color da alegria [...] esperanza”. Me decia también que el gran impacto que provocaron
sus obras con color, al momento de ser expuestas a la poblacion betlemita, en gran mayoria
se resumieron en que esos cambios eran un “irrespeto a las tradiciones”. Yidi dice que puede
entender porque la gente tuvo esa reaccion, pues €l dice que es “[...] un mundo de algo que

tal vez ellos no habian podido ver”, refiriéndose a la alegria del Carnaval, el calor de las

costas colombianas y su gente (Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).
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Decia Yidi que las altas dosis de presion y la lucha diaria por sobrevivir llevaron al
rebusque a muchas familias palestinas, y, luego de 1948, la dosis de represion solo empeord
el panorama. “ESo hacia que solo vieran tres tonos: Blancos, grises y negros”
(Conversaciones con Yidi, agosto 31 de 2019).

Enrigue entonces reconoce que las piezas elaboradas por las manos del equipo del
Taller Palestina ya no son arte tradicional palestino, pues hay cambios sustanciales en sus
materiales, técnicas y tematicas, pero él defiende fervientemente que es porque hace evidente
sus raices, africanas y del carnaval.: “Soy hijo de la didspora, y eso me obliga a plantear una
nueva propuesta” (Conversaciones con Yidi, septiembre 03 de 2019).

“Pues eso hacen los artistas”, continda, mientras le pregunto sobre cual es su nueva
propuesta de fondo: “[...] esas son las semillas colombo-arabes: reimplantar el arte palestino
con los colores del caribe .

La novedad de esos colores hace que, actualmente, las conchas con las que se trabajan
en el taller deban ser traidas de aproximadamente 18 paises diferentes, zonas en las cuales se
incluyen algunas zonas de Africa, Islas Galapagos, Islandia, México, Australia.

Para hacer las piezas posibles, como mencionamos en la introduccion de este trabajo,
en el Taller Palestina hay tres maestros: el tallador, el ebanista (encargado de hacer las
estructuras base de las piezas en distintas maderas, para que luego los materiales sean
incrustados) y el armador (el que ensambla las piezas ya intervenidas anteriormente por los
otros dos maestros), cuyas tareas estan bien delimitadas y sus técnicas estan siendo
asimiladas por un grupo de aprendices jovenes que, segun Yidi, son la clave para la
permanencia del taller. Todos ellos barranquilleros.

Para mi sorpresa, varios de estos maestros se dedicaban a cosas completamente

diferentes antes de llegar al taller. Don Enrique me contaba, por ejemplo, que el tallador
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trabajaba antes elaborando lapidas en el Cementerio Central de Barranquilla, y que el sefior
Yidi, buscando segtin ¢l “talentos en potencia”, le ofreci6 que se fueran a trabajar juntos. Se
sentaron los dos a que Enrique le ensefiara a manejar el nacar y fueron meses dificiles para
el tallador, puesto que la madreperla era muy fragil a comparacion del marmol que usaba
para las lapidas.

Asi, uno a uno, fueron todos aprendiendo como tratar el nacar desde sus
especialidades.

Debo reconocer que una de las cosas que mayor impacto me produjo fue cuando, a
un lado de la entrada del Taller, habia una réplica de la mezquita de Al-Agsa, o la Iglesia de
la Roca en Jerusalén, cuyos riquisimos detalles me recordaron a las fotografias antiguas de

la réplica obsequiadas al rey Faruk | de Egipto, obra del taller de Gregory Zogbi.

I - —
S —

Figura 17. Maqueta de la mezquita de Al-Quds para el rey Faruk | de Egipto en Yidi, David y Lizcano (2005)
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Por desgracia, ese dia no se me ocurri6é tomarle foto a la réplica que se encontraba
alli, en el Taller Palestina. Pero para ilustrar de una mejor manera de la exquisitez del trabajo,
a diferencia de la ultima fotografia, los detalles de la obra que se encontraba ante mi se

asimilaban en mayor medida a esta otra:

Figura 18. Maqueta de la mezquita de Al-Quds. Recuperado el 18 de noviembre de 2020. Yidi, E. (2020)

Para apreciar mas de cerca cada uno de los detalles y la complejidad de cada uno de
los apliques en los trabajos del taller, cito, por ejemplo, otra de las maquetas, que fue

comisionada directamente por el National Museum of Qatar en el afio de 2018:
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Figura 19. Maqueta de la mezquita de Al-Quds, financiada por el National Museum of Qatar. Recuperado el

18 de noviembre de 2020. Yidi, E. (2020)

Al ver semejante nivel de detalle y dedicacion, quise preguntar algunas cosas. Asi
gue me acerqué y le pregunté al tallador, que en ese momento estaba trabajando una pieza en
resina para un encargo de joyeria, cOmo es que sabia arabe y habia logrado grabar uno a uno

de los caracteres con tanta precision en los trazos de aquellos versos del Coran... “Ah no...
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nosotros no sabemos arabe, don Enrique solo nos dice como hacerlo y con las fotos de
muestra la sacamos” (Conversaciones con los artesanos, septiembre 4 de 2019).

Me parecié muy curioso, pues en el puesto del tallador habia una pequefia inscripcion
en arabe con la pronunciacion escrita arriba, en la solapa plastica que blogueaba o liberaba,
de acuerdo la necesidad de su trabajo, el paso al filtro que succionaba el polvo ligeramente
nocivo del nacar: «<_Jdl [la bendicidn]. Me quedé mirando la solapa y le pregunté: ¢entonces
qué dice ahi? -respondid- “Ahi dice bendicion... Eso me lo ensenio don Yidi” (Conversaciones

con los artesanos, septiembre 4 de 2019).

Figura 20. Solapa del filtro contra el polvo de madreperla en el escritorio del tallador. Salgado-Marin, V.

(2019).

Ciertamente me desconcertd un poco, pues me pregunté como es que los cataries,
palestinos y todos los araboparlantes en general, al visitar las obras (en este caso, en el museo

de Qatar) presenciaban una obra realizada por barranquilleros que no tenian ni la menor idea
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de la lengua o lugares que estaban plasmando, pero el mensaje final y la intencionalidad
sensible de la obra logra llegar, aun asi, a cada uno de los espectadores.

Dada la calidad del trabajo de los artesanos del taller les han sido confiadas piezas de
colecciones privadas, o como vi en el taller, de la misma comunidad italiana de los
franciscanos. Una cruz de unos 350 afios, proveniente de la iglesia de Lourdes de Paris, fue
traida por los religiosos hasta las instalaciones del taller con la intencion de que Don Enrique
la restaurara, siendo asi que el sefior Yidi solo exigiera el pago de la mano de obra como tal
(Conversaciones con los artesanos y Enrique Yidi, septiembre 3 de 2019).

Ese era justamente el proceso que se estaba gestando: las redes del nacar ven al taller
como otro referente del arte en cuanto calidad de produccion y conocimiento suficiente para
trabajos de restauracion.

Cuando la municipalidad de Belén llam6 a don Yidi y su equipo ya conocia de los
cambios que habian ocurrido en las piezas, pero aun siendo consciente de ello, se decidi6 que
debian viajar a Belén a mediados del afio 2020, para ensefiar el arte a los mas de 50 artistas
palestinos en espera de reaprender.

Otro ejemplo de relevancia puede ser la visita que, a principios del 2020, el Sefior
Yidi hizo en Casa Nova (hospedaje de antiguos franciscanos de la Custodia de Tierra Santa

para peregrinos en Belén), donde se encontrd en un evento con méas de 300 personas, con el
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objetivo de entregarle el Escudo de nacar del monarca britanico al Principe Carlos de Gales

(David, 2020).

Figura 21. Escudo de nacar del monarca britanico. Recuperado el 18 de noviembre de 2020. Edwards, A.

(2020).
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Figura 22. De izquierda a derecha: El Principe Carlos de Gales, el representante Abna Kanaan Association
(financiador del proyecto) y Enrique Yidi Daccarett en la entrega del Escudo de nacar del monarca briténico.

Recuperado el 18 de noviembre de 2020. Edwards, A. (2020).

Con todo esto vemos que, en sus formas y técnicas, el arte del Taller Palestina resulta
particular y diferencial del resto de estilos de los antecesores del oficio, pero hay
caracteristicas, cuestiones y elementos que permanecen: el legado de los artesanos de la

madreperla vive aln hoy en el trabajo que realiza el taller en cada una de las piezas.
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Capitulo 3
“¢Despojado de nombre, de pertenencia, en una tierra que ha crecido con mis propias

manos?”. Valores, disputas y resistencias en el arte palestino de tallar el nacar

Después de conocer las particularidades del origen del Taller Palestina, las historias
detras del legado de los Gidi y las innovaciones de Enrique ante espectadores de todas partes
del mundo, nos corresponde entonces traer varios elementos que es de vital importancia
retomar, reconocer y analizar, pues guedaron enunciados timidamente en algunos de los
capitulos anteriores.

Ahora en este capitulo, nombrado con un fragmento del poema Pasaporte (1970), de
Mahmud Darwish, las reflexiones estaran divididas teniendo en cuenta categorias y
conceptos que aparecieron numerosas veces en campo, siendo abordadas a profundidad en
dos apartados:

En el primer apartado, En las profundidades del nacar, me dispondré a explorar los
dones y valores detras de las obras de arte del Taller Palestina, su proceso de intercambio
como mercancia, y el papel que juegan los aspectos simbolicos de las obras en madreperla
del taller. La sumatoria de todos estos elementos nos muestran como el proceso de
elaboracion y reproduccion de los simbolos, la adquisicion y el reconocimiento de las piezas
del taller, como arte palestino, terminan siendo un asunto de caracter politico.

Lo anterior se hara mas evidente cuando se observe el panorama de las piezas y al
arte palestino de tallar el nacar dentro del contexto de disputa por los significados que se
presenta, por un lado, desde la colonizacion de los sentidos por parte de la ocupacion israeli

hacia lo palestino en los territorios ocupados; y, por otro lado, la [lamada de la municipalidad
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de Belén al Taller Palestina con la intencion de recuperar las técnicas familiares de los Yidi-
Daccarett.

El segundo apartado, Del suplicio hacia el retorno a la Madre Palestina, se centrara
en explorar las razones por las cuales el quehacer del taller puede considerarse en términos
de patrimonio cultural, argumento surgido de las afirmaciones encontradas en campo, pues
vincula generaciones provenientes tanto de Colombia como de Palestina. Asi, se configura
lo colombo-palestino, desde los sentires de los hijos de la migracion que envuelven elementos
como la nostalgia, la transmision de la memoria y las sensibilidades de los descendientes de

la diaspora palestina.

3.1 En las profundidades del nacar

En este punto ya es posible identificar que las piezas del Taller Palestina son
apetecidas por su exclusividad, y, por ende, salvo que sean elaboradas con la intencion de ser
obsequios, algunas veces alcanzan precios muy altos por su adquisicion.

¢Pero como es que alcanzan tal nivel de exclusividad, que hasta algunas de las
personas mas reconocidas en la actualidad poseen alguna de estas piezas? Al parecer dicha
excepcionalidad, que termina siendo de interés para un publico muy reservado, viene fundada
en las técnicas de elaboracion y el proceso manual que hemos citado en los anteriores
capitulos, sumados a la poca oferta en el mercado de estas obras, ademas de los distintos
valores implicitos en cada pieza. Lo cierto es que, para poder conocer cuéles son los valores
que intervienen en el caso de las obras del Taller Palestina, nos corresponde entonces revisar
coémo se definiria el valor en estos casos y cuales son los factores por considerar en las obras

de arte para determinar su valor y sus precios dentro del mismo mercado del arte.
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Segun Luis Manuel Almeida Luis, en El valor de las obras de arte (2013), es
importante partir de que el valor nace en los sistemas sociales, donde se consideran los flujos
de produccidn, intercambio y consumo de los bienes; pero es finalmente el mercado donde
se determinay se cristaliza el valor de los objetos.

Asi, detras de la asignacion del valor en el mercado intervienen dos procesos
simultaneos: la tasacion, que busca medir el valor del bien en términos de dinero y que
implica, ademas, conocer sobre el valor cultural del bien a tasar (prognosis); y la valoracion,
que tiende a la subjetividad individual sobre el objeto en si en términos de reconocimiento
de factores sensibles, que terminan pasando por la competencia y la facultad del tasador,
basado en una metodologia cientifica que parte del propdsito de la tasacion.

El resultado del proceso del reconocimiento de los valores y la tasacién culmina en
el valor mismo, que se define como el precio potencial que tendra un bien en un determinado
mercado. Basicamente es la cantidad de dinero, expresado comunmente en ddlares, que se
estd dispuesto a pagar por un objeto autorizado a venderse, teniendo en cuenta los
propietarios anteriores del bien, la autenticidad, la notoriedad del periodo histérico del autor
o la obra en si, la celebridad y/o antigiiedad de los bienes, materiales, técnicas, formato,
dimensiones, estado de conservacion segun el caso, el tema, el uso y la situacion de la
produccidn artistica en el mercado de obras de arte.

Decia el Profesor Dr. Alex Rosenberg (en Almeida, 2013) que las obras de arte
finalmente tienen una gran significacion para aquellos que valoran cualquiera de esas
consideraciones, pero que para aquellos que no aprecian estas cualidades particulares,
carecen de valor alguno. De esta forma, las obras que son adquiridas por personas gue no

tienen esos valores en cuenta, se desvalorizan.
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Basandonos en todo lo anterior, surge en el andlisis lo que se denomina como valor
justo del mercado, que es el precio de la propiedad o bien en el mercado libre, y depende de
todos los factores anteriormente mencionados, sumados a la fecha determinada de acuerdo
entre el comprador y el vendedor independiente, pues hay un nexo inmediato entre el valor
asignado a las obras y las circunstancias historicas bajo las cuales se pacta el precio, ademas
de considerar la fluctuacion de la oferta y la demanda de las obras (Almeida, 2013)

Si se habla entonces de las piezas como tal, hay que entender que, a la hora de
analizarlas, valorarlas y tasarlas, los elementos que se tendran en cuenta son directamente: la
escasez, su caracter transferible, utilidad, demanda, produccion limitada, rareza, antigtiedad
y durabilidad (Almeida, 2013).

A pesar de que el proceso para calcular el valor de mercado de una obra de arte se
hace mas evidente luego de lo enunciado arriba, podemos inferir que la construccion del valor
termina siendo un asunto poco delimitable o concreto, pues parece ser que no sabemos
exactamente de donde viene ese valor.

Como menciona Isabelle Graw en El valor de la mercancia artistica: Doce tesis sobre
el trabajo humano, el deseo mimético y la vitalidad (2017), “Podemos aceptar que el arte
tiene valor, pero no podemos encontrar una base comun desde donde explicar por qué una
obra es mas valiosa que otra” (Graw, 2017, p. 130).

Partamos de que las obras de arte, en este caso concreto las piezas del Taller Palestina,
son elaboradas en clave de mercancia, siendo su valor-mercancia lo que le permite circular
en el mercado. Esto nos lleva a considerar la teoria del valor de Karl Marx y a contemplar la
posibilidad de entender las piezas bajo ella, pues el valor de las obras de talla en nacar al
estilo palestino del taller radica en que son piezas depositarias de valor (decorativas y

conmemorativas), gracias a que su valor de cambio puede sintetizarse en el trabajo que fue
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necesario para la creacion de cada obra (técnicas, saberes, iconografias, imagenes, etc.), y es
precisamente en el proceso de cambio e intercambio en el que las piezas se vuelven
mercancia.

Siendo asi, debemos considerar primero la definicion del trabajo, entendida como el
esfuerzo fisico, intelectual, material y de tiempo que se requiere para hacer algun tipo de
mercancia material, de tal forma que tal trabajo humano concreto pasa a un valor abstracto a
considerar.

¢Pero entonces cudl es el trabajo detras del valor de los objetos-mercancia creados
por el taller?;inicamente el trabajo de los artesanos y los conocimientos que don Enrique
Yidi les ha transmitido? Desde lo que nos menciona Graw (2017), el mundo del arte es un
universo social en el que la colaboracién y el networking (relaciones y actividades sociales
alrededor de las piezas como los viajes de don Enrique para aprender de los artesanos
palestinos y de otras nacionalidades, los contactos que ha formado por el quehacer mismo
del taller y los multiples reconocimientos que ha recibido de personas de diferentes partes
del mundo) se han convertido también en formas de trabajo. Asi, Graw (2017) llega a la
conclusion de que la mercancia artistica se puede dimensionar como una sintesis de
mercancia y regalo a la vez; y asi mismo podemos verlo cuando el Taller Palestina elabord
el escudo que fue obsequiado al Principe Carlos de Gales. La obra era solo un objeto producto
del trabajo de los artesanos que fue llevada a la Bienal que se llevé a cabo en Casa Nova,
Belén- Palestina, a principios del 2020. Pero al momento de ser regalado al principe, inici6
un proceso de intercambio por un reconocimiento simbdlico, de manera tal que el escudo
paso a ser un objeto de valor y, por tanto, una mercancia-regalo.

Si bien las mercancias en el mercado de las obras de arte circulan por los valores

econdmicos por los que son intercambiadas y los valores descritos mas arriba que se les
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atribuyen también a dichas piezas, vemos que en el caso de este regalo diplomatico se dio
bajo una dimensién social en especifico, donde la nocion de intercambio podria asemejarse
de cierta forma al hau, en el recorrido de la denominada economia del don.

Descrito en el Ensayo del don razén y forma del cambio en las sociedades primitivas
de Mauss (1971) y en La categoria de don en el marco de la economia social y solidaria de
Presta, S. (2007), el hau es concebido como el espiritu de las cosas, mientras que “la
economia del don implica una triple obligacion de dar, recibir y devolver, [de] acuerdo con
Godelier en que dichas acciones expresan la produccion y reproduccién de determinadas
relaciones sociales” (Presta, 2007, p 170).

Asi, en el caso concreto del arte palestino de tallar el nacar, puede verse una relacion
de reciprocidad en cuanto se activa el mecanismo de dar-recibir-devolver, dentro del cual el
intercambio de ciertas claves culturales y saberes (desde iconografias religiosas, diplomaticas
o elementos alusivos a la cultura palestina) que se da desde el taller en cada pieza, al ser
adquirido al precio que se quiera, debe ser devuelto en un reconocimiento de que se trata de
arte palestino, en clave politica, pues, en efecto, proviene de toda una larga y ancha raiz que
Ilega hasta Palestina. Esto me lleva a traer a Arjun Appadurai, con su texto La vida social de
las cosas: perspectiva cultural de las mercancias (1986), en cuanto el elemento politico se
transforma como eje articulador entre el intercambio y el valor.

La politica, comprendida entonces como las relaciones y luchas alrededor del poder,
es lo que une valor e intercambio en la vida social de las mercancias, objetos que son
valorados de acuerdo con las dindmicas de sacrificio-ganancia que se generan en el
movimiento y circulacion de estos (Simmel en Appadurai, 1986). Esas relaciones politicas,

en clave de tratos o acuerdos, no son facilmente detectables
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Sin embargo, estos abundantes tratos ordinarios no serian posibles, si no fuese
por un vasto conjunto de acuerdos relativos a qué es deseable, qué implica un
"intercambio razonable de sacrificios"”, a quién esta permitido ejercer qué tipo de
demanda efectiva y en cuales circunstancias. En este proceso, lo politico no es solo el
hecho de que significa y constituye relaciones de privilegio y control social, sino
también la tension constante entre las estructuras existentes (de precio, de regateo,
etc.) y la tendencia de las mercancias a quebrantar dichas estructuras (Appadurali,

1986, p. 77-78).

Como veremos mas adelante, la lucha politica por el reconocimiento simbolico se
volvera uno de los campos de tension mas fuertes, como, por ejemplo, la decision de Enrique
de pasar por Jordania en vez de ir derecho al aeropuerto de Tel-Aviv con el escudo y otras
piezas mas. Si hubiera sido el caso que le fueran decomisadas las obras que llevaba con él,
lo méas seguro es que en el aeropuerto los oficiales de seguridad se hubieran deshecho de
ellas, pues para ellos no valen nada: no tiene ningun valor para ellos, por ende, ningln
intercambio o sacrificio puede ser posible, y por ello no seria problema que dispusieran de
las piezas como ellos quisieran. Aqui entra el asunto del interés detras de las mercancias.

Recordemos que, ademas de los aspectos de valor a resaltar de las piezas descritas
por Almeida (2013), otro factor importante a la hora de valorar una obra de arte (sin
necesariamente adentrarse en los procesos de tasacion y de consideracién del precio en el
mercado) es el interés que, en los casos que él describia, el vendedor independiente y el
comprador, tienen sobre las obras de arte.

Siguiendo con el ejemplo de don Enrique Yidi y el escudo que le fue obsequiado al

Principe Carlos de Gales: don Enrique me comentd que debid hacer maravillas, y casi que
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rezar todo el camino, para poder entrar a Palestina por Jordania, ya que es bien sabido que
con papeles palestinos es casi seguro que no pases de la puerta de migracion del aeropuerto
de Tel-Aviv, y el gran temor del sefior Yidi era que, en definitiva, le fueran confiscadas las
piezas por la policia israeli (Conversaciones con Yidi, octubre 05 de 2020).

Si las piezas hubiesen quedado en Tel-Aviv, el interés de los encargados de la
seguridad del aeropuerto hubiera sido, de entrada, negar que aquello tiene que ver con
Palestina, y luego de eso, ya de raiz los sentidos y valores atribuidos a la pieza desde lo
palestino se perderian; mientras que el interés de Enrique hubiese sido protegerlas a como
diera lugar, pues poseen un alto valor econémico, politico, emocional, historico, intelectual
y simbdlico; en su mayoria factores no tangibles de las obras de talla en nacar al estilo
palestino del taller.

Tomando como referencia a Michele Bonazzi, en Symbolic value (2015), podemos
decir que los signos y simbolos que los artesanos del Taller Palestina imprimen en sus obras
atraviesan por un proceso de significacién, que es fruto de elaboraciones individuales en sus
primeras etapas (como las vivencias de Enrique o de sus antecesores en Palestina), pero al
ser compartidas (por medio de experiencias con los lugares, objetos o situaciones concretas
asociadas a la cultura o historia de Palestina), se vuelven parte de una vision colectiva del
mismo. Estos simbolos y significados se fijan en su sentido y aseguran su reproduccién social
en rituales de intercambio (Bonazzi, 2015).

La comunicacion de dichos sentidos implicitos en los signos y simbolos, en este caso,
se cristalizan en las obras en madreperla, pues la pieza (mercancia) “cuenta una historia, al
mismo tiempo que se consolida como una expresién identitaria con codigos y lenguajes que
se ven reflejados en el sistema de significados atribuidos a ella” Traduccion mia (Bonazzi,

2015).
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Para ejemplificarlo de una mejor manera, tomaré una pieza en nacar del Taller
Palestina y veremos cémo el asunto de los signos y simbolos pueden estar involucrados en

este caso.

Figura 23. Grupo de mujeres betlemitas con atuendo tradicional vendiendo naranjas de Jaffa en la Calle del

Pesebre en Belén. Recuperado el 18 de noviembre de 2020. Yidi, E. (2020).

En la Figura 23 nos encontramos con la Iglesia de la Natividad en el fondo, mientras

unas mujeres sostienen en canastos la cosecha de naranjas auténticas de la ciudad de Jaffa,
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cuya variedad permite que tenga un sabor particularmente dulce, sin semillas dentro, y de
gran cantidad de jugo (Yidi, 2020).

Comencemos con las cuatro mujeres del centro de la obra; las cuatro llevan vestidos
tradicionales, pero presentan ciertas diferencias entre ellos. Para entrar a describir un poco lo
que implican sus vestidos, es menester comenzar entendiendo qué significan los vestidos
bordados para las mujeres campesinas palestinas:

Los bordados tipicos palestinos son un medio de comunicacién visual muy
expresivo y lo han sido asi durante mucho tiempo... son como pasaportes para la
mujer palestina que los usa [...] Cada vestido habla y te cuenta la historia de la
mujer... te cuenta de qué ciudad o aldea palestina proviene, cual es su religion, cual
su estado civil, sus aspiraciones inclusive, su estrato socioeconémico por la riqueza
de los hilos o de las telas que se emplean. Entonces el bordado en si tiene un lenguaje
que la mujer usa para transmitirle a su sociedad o al circulo que la rodea quién es ella:

quién es y quién no es (Canal TvArt, 2017, 43s).

Hoy en dia, por los tiempos y actividades cotidianas de las mujeres campesinas
palestinas, ya no es posible que elaboren de una forma tan particular cada uno de los bordados
y vestidos. Asi, tienden a usar maquina y los disefios se vuelven un poco mas homogéneos:
ya no se preocupan tanto por mostrar de qué ciudad son, sino que hacen estos disefios
similares entre si con el afan de mostrar una unidad nacional como pueblo palestino (Canal
TvArt, 2017).

De acuerdo con lo que menciona Yidi (2017), los dos primeros vestidos, en la Figura
23.1, corresponden a las aldeas del sur de Palestina (desierto del Nagab), pues segin la

reproduccion en la madreperla, tienen disefios mas ligeros y pueden tener patrones
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geométricos en ellos, a diferencia de los vestidos de la Figura 23.2, aquellos de mayor
complejidad en los bordados, mayores dimensiones de este y colores mas vibrantes. Estos

Gltimos vestidos pueden ser de la ciudad de Jerusalén o de Hebron.

Figura 23.1. Acercamiento primer plano mujeres Figura 23.2. Acercamiento primer plano mujeres
posiblemente provenientes de la regién sur de posiblemente provenientes Jerusalén o Hebron-
Palestina. Recuperado el 18 de noviembre de Palestina. Recuperado el 18 de noviembre de

2020. Yidi, E. (2020). 2020. Yidi, E. (2020).

Para ilustrar de mejor manera la diversidad entre los bordados tallados por el taller,

considero de utilidad revisar las siguientes dos fotografias:
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Figura 24. Fotografia de mujer palestina con su Figura 25. Novio y novia, en 1948, provenientes

nifio en brazos (tal vez proveniente de la region de la ciudad de Deir Dibwan, Ramallah- Palestina.
del sur), tomada en la década de 1920 en el Recuperado el 18 de noviembre de 2020. Old
estudio de Khalil Raad, Jerusalén. Recuperado el Palestine (2020)

18 de noviembre de 2020. Old Palestine (2020).

Volvamos entonces al detalle que, en lo personal, capturd mi atencion a primera vista:
las naranjas de Jaffa.

Fueron consideradas el bien méas exportado desde Palestina a muchos paises por
bastantes afios, superada solo por la exportacion de souvenirs religiosos hechos en
madreperla y vendidos a los feligreses una vez visitaban Tierra Santa.

Su primera aparicion registrada fue en un reporte consular britanico, hacia mediados
del siglo XIX, donde se expresaba con esmero el hecho de que hubieran podido ser llevados
varios cargamentos de estos frutos hacia Europa en solo dias, gracias al barco a vapor, en vez
de esperar semanas para cumplir con el mismo objetivo (Yidi, 2020).

Durante afios fue el producto de exportacion por excelencia de numerosas granjas
palestinas, hasta la toma militar de la ciudad de Jaffa entre mayo y abril de 1948. Para mayo

14 de ese mismo afio, habia entre 4.000 a 5.000 palestinos viviendo en la ciudad de Jaffa,
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cuando se estimaba un total de 70.000 habitantes, pues la gran mayoria huyo de la toma de
esta ciudad en barco (Dickser en Canadians for Justice and Peace in the Middle East, 2013).

Las extensiones de naranjos fueron confiscadas ilegalmente por las fuerzas israelies,
determinando que a partir de aquel momento eran propiedad del Estado de Israel, pues
justificaban que eran “bienes que habian sido abandonados”, asi sus propietarios palestinos
vivieran aun en Jaffa (Canadians for Justice and Peace in the Middle East, 2013).

A pesar de que muchos cultivos fueron devastados, ademas de la devaluacion de la
fruta en la década de 1980, la economia interna del Estado de Israel tomo el control directo
de las exportaciones y ganancias de las naranjas de Jaffa, consolidandola como marca
registrada vigente inclusive hasta hoy (Levingston, 2020).

¢Por qué, entonces, el Taller Palestina recoge esta figura de la naranja de Jaffa? Todo
recae, nuevamente, en su contenido simbolico: cuando se habla en este caso de la naranja, se
habla de la tierra en la que se siembra, pero también de las manos que las cultivan. Los
palestinos, al tomar en sus manos todo el proceso de seleccidn de las semillas y dar origen a
esta variedad de naranja en particular, convirtieron a la naranja en un simbolo del territorio
palestino.

La calidad internacionalmente conocida de la fruta le valié el reconocimiento al
ingenio de los agricultores palestinos, y tenia tal importancia en la misma sociedad de
Palestina que, cuando se discutian los posibles colores para la bandera de independencia, se
habl6 de que el naranja podia ser una muy buena opcion, junto con el color verde oliva,
importancia que fue mencionada a finales del primer capitulo (Sivan en Canadians for Justice
and Peace in the Middle East, 2013).

La iniciativa de apropiacion simbdlica por parte del movimiento sionista permitié que

la figura de la naranja cambiara de la perspectiva palestina rural de arraigo a la territorialidad,
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a la tecnificacion del campo, reforzando la vision de que antes de la creacion del Estado de
Israel los palestinos eran poblaciones empobrecidas y “atrasadas’:

[...] A finales del siglo XVIII gran parte de la tierra pertenecia a propietarios
ausentes que la arrendaban a campesinos empobrecidos, con impuestos que eran tan
paralizantes como caprichosos. Los grandes bosques de Galilea y el monte Carmelo
habian perdido sus arboles; pantanos y desiertos invadian las tierras cultivables

(Ministerio de Asuntos Exteriores israeli en Pappe, 2019).

Esta relacion toma sentido desde cémo, a partir de la construccion ideoldgica del
proyecto de Estado sionista (donde se tienen en cuenta factores étnicos de facto), se ha
establecido un centro (Estado de Israel) y su contraposicion natural, la periferia (los
palestinos). Para ilustrar mejora a lo que me refiero con esto, me baso en los términos que
mas tarde la CEPAL definiria asi:

la distribucion de los incrementos de productividad que derivan del cambio
técnico [...], el reparto de los incrementos de productividad entre centros

(generadores y propagadores de progreso técnico y rectores de la especializacion

productiva mundial) y periferias (supeditadas a los primeros en cuanto a absorcion

tecnoldgica y posicionamiento productivo internacional) (Di Filipo, 1980 p. 1).

Combinada esta estructura de nosotros vs los otros, con la legitimidad dada por el
Imperio Britanico al emergente proyecto de Estado de Israel, da como resultado un poder que
decanta en las medidas colonialistas y de ocupacion israeli por sobre las tierras, vidas,
tradiciones culturales e historia palestinas; pero estas medidas de control y ocupacién llegan

hasta los sentidos mismos de los colonizados.
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Nadera Shahoub-Kevorkian, en The occupation of the senses: The prothetic and
aesthetic of state terror (2017), nos deja claro que los dispositivos de apropiacion cultural,
como es el caso despojo de las tierras de cultivo de naranjas o las naranjas mismas, es un
mecanismo disefiado desde la propia institucionalidad y normativa del colono (en este caso
todo el cuerpo legislativo del Estado de Israel que ejerce su legitimidad por sobre los
palestinos) para asegurar su propia supervivencia desde las estructuras culturales y los
sentidos colectivos.

Los colonos, desde su hegemonia politica, pueden hacer uso de tecnologias que
manipulen y controlen el lenguaje, los puntos de vista, los tiempos y espacios en los
territorios colonizados. Asi, hay una administracién minuciosa de quién actua, quién habla,
quién y en qué condiciones da a luz (restricciones en asistencias médicas por no contar con
permisos israelies), quién y como camina o se moviliza (checkpoints), conduce; ademas de
la clase de lenguajes (musica, olores, marcas o brands, colores, contenidos culturales), todo
aquello con el proposito de vigilar los contenidos promovidos e inscritos en los espacios,
vidas y cuerpos colonizados (Shahoub-Kevorkian, 2017).

Asi, aspectos sensibles como la cultura y la historia son susceptibles de ser
fuertemente redirigidos y resignificados en pro de un discurso ideoldgico sionista, donde lo
palestino se niega desde su propia posibilidad de existencia primigenia y, como enuncia
Shahoub-Kevorkian (2017), hay una confrontacion gracias al uso de estimulos sensoriales,
con el objetivo de invadir todo aspecto de la experiencia vital del colonizado, creando una
exclusividad y una hegemonia en la base de las necesidades religiosas, racionales, de
seguridad y culturales.

Los dispositivos que permiten la ocupacion de los sentidos de las poblaciones

palestinas terminan dejando marcas muy profundas en sus posibilidades de reconocer lo que
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les pertenece y lo que no, de modo tal que se vuelve sencillo que los discursos asociados a
las expresiones artisticas se vean entorpecidas en ese reconocimiento y lucha por la existencia
palestina ejercida por los mismos palestinos. Si no hubiera un ejercicio de memoria que
permeara los aspectos sensibles de la cultura palestina (ya sea desde las nostalgias familiares,
desde los referentes literarios o tedricos, o desde la vida de artesanos y artistas eruditos), lo
mas seguro es que oficios como el del Taller Palestina se hubiesen diluido en las
circunstancias, y el llamado de parte de la municipalidad de Belén no hubiera sido una

realidad.

3.2 Del suplicio hacia el retorno a la Madre Palestina

Todas las sensibilidades que hemos podido resaltar en los capitulos anteriores, junto
con la comprension de los procesos de disputa por lo simbdlico del dltimo apartado, ponen
al Taller Palestina en un lugar interesante, donde empiezan a surgir preguntas sobre la
capacidad de las piezas del taller para transportar esos valores simbdlicos contenidos: las
piezas viven en las manos de sus artesanos y en la memoria de las familias que esperan con
ansias volver a su amada Palestina.

En este contexto, sumado a lo que fue posible explorar en campo, me permitiré traer
algunas discusiones que, a mi parecer, poseen una gran importancia. La primera de ellas: el
patrimonio.

Algunas situaciones en campo permitieron algunas discusiones alrededor del
patrimonio, como cuando don Enrique me explicaba las técnicas que le fueron ensefiadas de
manos de algunos artesanos en Palestina, las técnicas familiares, y hasta la historia de los

clanes expresada en cada una de las piezas.
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En términos de los propios artesanos de la madreperla: “/...] expulsados de la
diaspora, el migrar a veces se tornaba un asunto critico, que los obligaba a tomar una
decision entre la supervivencia patrimonial o la preservacion de la vida misma de aquellos
Que se hallaban en posicion de decidir” (Conversaciones con Enrique Yidi, septiembre 3 de
2019).

Como hemos mencionado ya, en el momento en que los artesanos salen de Palestina
y buscan empezar sus talleres en el exilio, la recursividad usando técnicas propias y
materiales de los nuevos lugares a los que llegaban se vuelve la clave para que el arte
sobreviva.

Karen David Daccarett (2019) me contaba que, precisamente, las resignificaciones
que surgen desde el Taller Palestina (los elementos estilisticos y materiales) son los que
permiten un dialogo entre diferentes aspectos de distintos mundos culturales, como es el caso
de Colombia y Palestina. Esa resignificacion se da en términos de una supervivencia cultural
y de una necesidad de patrimonializacion.

Resulta que, cuando empezamos todo esto del Taller con Enrique, y él empez6

a introducir nuevas técnicas y materiales, notamos que fue mas un intercambio de

bienes e ideas, haciendo posible la creacion de productos Unicos, resultado del cruce

de culturas [...] Es por eso por lo que te digo que lo que se hace en el Taller, es arte

y no artesania. Parte de unas técnicas vernaculas y a la vez de improvisacion (pues

muchas veces hubo vacios en la recuperacion de técnicas originales), dando como

resultado productos distintos. (Conversaciones con Karen David Daccarett,

septiembre 2 de 2019)
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Asi, el hacer las piezas de arte del Taller Palestina implica una relacion dialéctica
entre la contemporaneidad y las tradiciones; pues, segun Yidi, es necesario que la innovacién
se dé¢ de alguna u otra manera: “El arte no es estatico, y debe seguirse transformando para
que no muera” (Conversaciones con Enrique Yidi, septiembre 3 de 2019).

Es entonces cuando don Yidi insiste en que el arte de tallar nacar “estd en peligro, y
se debe hacer algo para que no muera”, pues hay muchas manos reclamando por su rumbo.
De acuerdo con su relato, el ultimo maestro palestino fallecié hace 60 afios, y ninguno en la
ciudad de Barranquilla (hasta donde se sabe) estd realmente interesado en preservar las
tradiciones y seguir innovando las técnicas y materiales del arte en nacar palestino. Si el
panorama no cambia, todo apunta a que se corte la linea de sucesion de todos aquellos
conocimientos que lleva Enrique Yidi y su taller desaparecera con él (Conversaciones con
Enrique Yidi, septiembre 3 de 2019).

Al hablar de esta escasez en la vocacion de artista del nacar, don Enrique me
mencionaba que al arte palestino le quedaban dos caminos: o era considerado patrimonio
cultural (ya fuera nacional en Colombia o Internacional a ojos de la UNESCO) para asi
garantizar su salvaguarda, o desapareceria del mapa.

Claramente, luego de revisar lo que hemos repasado en este trabajo hasta aqui,
sabemos que este arte tiene la potencia de ser considerado patrimonio cultural material-
inmaterial. ¢Pero qué implica dicho reconocimiento?

Néstor Garcia Canclini, en su texto Los usos sociales del patrimonio cultural (1999),
nos brinda algunos elementos de los cuales podemos servirnos para comprender los limites,

alcances y peligros detras del patrimonio. Segun escribe,
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La reformulacion del patrimonio en términos de capital cultural [inmerso en
relaciones de poder, su reproduccién y asi mismo de las estructuras jerarquica por
sobre otros pueblos] tiene la ventaja de no presentarlo como un conjunto de bienes
estables neutros, con valores y sentidos fijos, sino como un proceso social que, como
el otro capital, se acumula, se renueva, produce rendimientos que los diversos sectores

se apropian en forma desigual. (Bourdieu en Canclini, 1999)

Ciertamente hay unas disputas por la pertenencia de este arte a Palestina, pues a la
vista del Estado sionista de Israel, la existencia de este tipo de arte (previo a la creacion del
mismo proyecto de estado sionista) es un atentado directo al discurso de negacion que
envuelve permanentemente a la sociedad palestina bajo el control israeli. Asi, la iniciativa
del proyecto de considerar las piezas del Taller Palestina no cuenta con un apoyo estatal o
diplomatico (ademas que del lado palestino no se ha gestado tampoco ningun tipo de
iniciativa a excepcion de Belén, como hemos mencionado anteriormente), pero como dice el
mismo Canclini (1999): “Los productos generados por las clases populares suelen ser mas
representativos de la historia local y mas adecuados a las necesidades presentes del grupo
que los fabrica. Constituyen, en este sentido, su patrimonio propio”.

La cosa se complica un poco cuando notamos que, por los procesos de ocupacion de
los sentidos (Shahoub-Kevorkian, 2017) expuestos en el apartado anterior, ademas del
establecimiento de la hegemonia, explicado por Canclini (1999), es natural que no se cuente
con la posibilidad de realizar varias operaciones indispensables para convertir esos productos
en un patrimonio generalizado y ampliamente reconocido, teniendo como consecuencia un
proceso de acaparamiento, donde los objetos apropiados como patrimonio nacional son

considerados como tal en cuanto se permite:
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[...] acumularlos histéricamente (sobre todo cuando sufren pobreza o
represion extremas), convertirlos en la base de un saber objetivado (relativamente
independiente de los individuos y de la simple transmision oral), expandirlos
mediante una educacion institucional y perfeccionarlos a traves de la investigacion y

la experimentacion sistematicas (Canclini,1999).

Asi, las condiciones institucionales de apartheid dentro de Palestina y los territorios
ocupados, en conjunto con la constante expulsion y no retorno de los palestinos a sus propias
tierras, se dan las condiciones perfectas para que una desconexién afectiva, que involucra
una vista escueta de los elementos nacionales e identitarios por parte de los palestinos, esté
casi garantizada.

Cuando hablaba con Yidi unos meses atras, €l me decia que el tema de la apropiacién
era mucho mas complejo que solo el hecho de la disputa por la soberania del objeto-simbolo
que son las piezas en nacar, pues es la apropiacion desde la exotizacién lo que resulta luego
de “borrar” esa memoria. En las palabras de Yidi: “Si le borras la identidad a un pueblo, es
mas facil diluirlo” (Conversaciones con Enrique Yidi, septiembre 3 de 2019).

Esto me recordd a la persecucion que existe detrds de estas muestras del arte y la
cultura en general de Palestina, ejemplificada de manera clara en el anterior apartado, cuando
mencionamos los detalles sobre el viaje de don Yidi a hacerle entrega del escudo al Principe
Carlos de Gales.

Como si de ilegalidades se tratara, Enrique tuvo que arreglarselas para entrar a tierra
de sus ancestros pasando desapercibido, mientras intentaba ingresar a territorio palestino

obras que, hace unos 100 afios, salian por la puerta ancha, en el puerto de Gaza, hacia

106



imperios, reinos y personalidades de todo el mundo (Conversaciones con Yidi, octubre 05 de
2020).

Mientras hablabamos de patrimonio cultural con don Enrique e inclusive con Karen,
resono varias veces la nocién de nostalgia. En algunos casos refiriéndose al sentimiento que
cargaban los relatos familiares en las voces temblorosas y llorosas de sus allegados, en otros
recordando las multiples muestras literarias de exiliados palestinos en todo el mundo, ya sea
en poesia, masica o pinturas.

Ese sentimiento acompafia a las familias hijas de la diaspora, sin importar la
generacion a la que pertenezcan, pues como me menciond Karen, se siente una constante
“pérdida, la busqueda y el duelo permanente de lo no vivido... de lo no conocido”. Aunque
dofia Karen no haya nacido en Palestina, las historias de su padre, de sus tios y de su madre
le han transmitido esa tristeza. En palabras de ella “[...] era natural que surgiera entonces un
‘orientalismo por nostalgia’ [el deseo de recurrir a lo palestino, asi no se conozca, para
apropiarse de ello]... Para que entienda el sentimiento ... jPara recuperar el sentido! [...]
Pero esa nostalgia nos fue pasada a nosotros... Hay algo que debes revisar ahi: memoria
epigenética.” (Conversaciones con Karen David Daccarett, septiembre 2 de 2019).

La misma Karen David Daccarett me llevo a considerar “esa memoria” que va mas
alla de los sucesos vividos. Veronica Sentis Herrmann, en su texto Voces de viento en el
puerto de mis dolores: una mirada a la presencia del exilio en la dramaturgia sobre
Valparaiso (2019), me brind6 la posibilidad de acercarme a comprender el sentir de lo que
implica el exilio “[...] la posible herencia de una memoria celular ligada a episodios de vida
gue se transmiten entre generaciones, nos hace preguntarnos sobre las marcas emocionales

que portamos, producto de las experiencias de nuestros antecesores” (Herrmann, 2019. p. 9).
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Eso me acercé a Odette, Layla y Sheryn Yidi David, la actual generacion de mujeres
herederas de las luchas de reivindicacion cultural, intelectual y académica que sus padres,
Enrique Yidi Daccarett y Karen David Daccarett, se esmeraron en reconstruir,
desencadenando naturalmente en el quehacer de los Yidi David Daccarett como familia: el
retorno.

El tema del retorno fue mencionado incontables veces en campo, pero ya no en un
sentido literal de volver a la tierra de sus padres o abuelos (a pesar de que tal derecho esta
contemplado en la Resolucion 194 de 1948 de la Asamblea General de las Naciones Unidas,
especificamente en el articulo 11, que solicita el retorno de los refugiados y expulsados a
Palestina), sino en la posibilidad de volver a tierra palestina para reimplantar, desde la
herencia y recuperacion artistica que don Yidi ha preservado y protegido junto con el trabajo
de sus artesanos del Taller Palestina, el legado cultural nuevamente en Palestina.

Karen dice, por ejemplo, que el trabajo de recuperacion de piezas y técnicas desde el
Taller y su debida documentacién (en el libro de Yidi, David y Lizcano El arte palestino de
tallar el nacar (2005)) se consolida como una historia que Colombia le devuelve a Palestina.

De esta forma, don Enrique también dice que el contacto realizado por la
municipalidad de Belén al taller respondié a ese Ilamado a reimplantar, pero ya no una
semilla netamente palestina, sino colombo-palestina, la semilla de aquellos hijos de la
diaspora que se prometen a si mismos devolverle a Palestina lo que le pertenece por derecho
(Conversaciones con Yidi, septiembre 03 de 2020).

Todo ese compromiso para con su tierra, Karen me lo resumié en una frase muy
precisa: “[...] del Caribe colombiano resurge el arte en nécar, a la vez posible por Palestina

que trae a Barranquilla esa historia cultural, desencadenando la serie de posibilidades que
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decantaron en el Taller Palestina.” (Conversaciones con Karen David Daccarett, septiembre

2 de 2019).
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Consideraciones finales

Como mencioné desde un principio, este trabajo fue posible por unas preguntas que
surgieron sobre el Taller Palestina en particular: ¢qué hace de éste lugar tan especial? ;seran
las relaciones que se tejen entre los artesanos locales y el sefior Enrique Yidi?

Sin darme cuenta, luego de todo el recorrido que hemos hecho hasta este apartado,
noté que la fuerza y el impacto que tiene el Taller es posible desde unas relaciones que van
mas alla de las manos, cabezas y 0jos que intervienen directamente en la elaboracion piezas.
Se teje una conversacion entre exilio-retorno, tradicion-innovacion, preservacion-olvido, y
dar-recibir-devolver, todo esto comprendido desde un vinculo transnacional entre Palestina
y Colombia a traves de las piezas de arte en nacar al estilo palestino.
Decidi centrar las consideraciones finales en estos cuatro ejes debido a que permiten resumir,
en poquisimas palabras, los puntos centrales de los hallazgos del proceso de investigacion.

Asi, la relacion exilio-retorno se da no solo en el marco geopolitico que fue expuesto
en el primer capitulo, que afecta colectivamente a las poblaciones palestinas a nivel de
representatividad politica, soberania y dignidad politica, sino también en un marco
ideologico, pues el factor diasporico crea las condiciones perfectas para un desarraigo de los
palestinos expulsados hacia las relaciones que, a mi consideracién, son basicas para
garantizar la reproduccién de un tejido social: apropiacion del territorio, procesos de
memoria, reproduccion de los elementos identitarios, valores y principios de la sociedad
palestina, tradiciones orales, materiales, etc. En pocas palabras, es un intento de despojo total
de los nexos socio-culturales de los palestinos exiliados para con su tierra Palestina, de
manera tal que el Estado de Israel pueda tomar los contenidos culturales palestinos y

seleccionar a su comodidad cudles de ellos son apropiados, Utiles o reprochables en su
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proyecto de Estado nacional israeli. Asi, elementos como el hummus (crema de garbanzos
cocidos con limén, aceite de oliva y otros ingredientes que pueden variar de acuerdo con la
tradicion culinaria que se trate. Se atribuye a uno de los elementos culinarios mas comunes
de los paises arabes circundantes) o el falafel (también de garbanzo, son croquetas fritas.
Muy populares en territorios del Mashreq) son ampliamente promocionados por Israel como
propios, asunto contrario con la poesia de Mahmoud Darwish, la musica de Mohammed
Assaf, o los trabajos de los artesanos de la Belén actual.

Como mencionabamos en el dltimo capitulo con Shahoub-Kevorkian (2017), estos
procesos son dados desde una colonizacion de los sentidos (en el caso de los palestinos que
aun se hallan en territorios ocupados), una manipulacién intencional de los contenidos
culturales — histéricos de las comunidades locales que residian en Palestina antes y despues
de la ocupacion y una negacion sistematica de los hechos historicos, de la memoria de los
palestinos y hasta de su misma existencia como pueblo. Pero el pueblo palestino ha sabido
Ilevar sus luchas reivindicativas incluso mas alla de las fronteras ideoldgicas y territoriales,
resistiendo de maneras muy particulares desde otras partes del mundo y desde las mismas
tierras ocupadas.

Asi, se hace evidente el dialogo entre tradicion-innovacion, pues segun fue relatado
en el primer y segundo capitulo, la gran tradicion de la talla del nacar lleva siglos en vigencia,
en los cuales ha habido pocos cambios luego de la instauracion de los talleres familiares como
el de Zogbi y de Gidi en tierra palestina.

Pero a pesar de los cambios, las técnicas, simbolos y significados presentes en las
piezas aluden directamente a elementos caracteristicos de Palestina y sus contenidos
culturales, y por ende son un simbolo de orgullo nacional palestino. El impacto que generaron

los cambios traidos por don Enrique Yidi y su taller puso sobre la mesa si lo que estaban
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presenciando los testigos de la primera de sus exposiciones en Belén era realmente ‘algo
palestino’ o si era, como mencioné el mismo Yidi, un “irrespeto a las tradiciones”. Pues en
efecto, el Taller Palestina propone una fusion que, a pesar de variar en técnicas base, en
materiales y tematicas de las piezas de su elaboracion, sigue basandose todo ello en el estilo
palestino caracteristico de las mas grandes obras conocidas de los talleres betlemitas. Don
Enrique trajo, sin quererlo aparentemente, un cambio y una innovacion dentro de la
tradicion, pero eso también le condujo a un reconocimiento por parte de la municipalidad de
Belén, y una invitacion formal por parte de esta para ensefiar la tradicion del quehacer de la
talla del nacar al estilo palestino. El retorno del conocimiento y los saberes del nécar llegan
a la Madre Palestina con esencia colombo-palestina.

Debemos entonces citar la tension entre el eje preservacion-olvido. Como fue
mencionado varias veces a lo largo del texto, pero sobre todo enfaticamente en el capitulo
tercero, el Taller Palestina desempefié un trabajo de recoleccion no solo de informacion
documental, sino también de fuentes escritas, material fotografico y hasta fuentes orales para
construir los antecedentes del oficio y los secretos de la talla del nacar al estilo palestino, de
manera tal que fuera posible reconstruir el oficio de una manera muy cercana a las formas en
que trabajaba en los talleres familiares del siglo pasado. Dicho esfuerzo resulté en una
recuperacion de informacion, técnicas, herramientas y estilos que tanto caracterizan al taller
actualmente.

Pero hay un asunto que no se ha considerado: como dijo Yidi, cuando él ya no esté
no hay quien retome su legado familiar y continGe con la ardua tarea de preservar los
conocimientos que fueron recuperados tanto por Enrique Yidi como por Karen David. Y no
solo eso, sino también lo que esta significando el Taller Palestina como parte de una forma

de resistencia cultural palestina en la didspora. Si no hacemos un esfuerzo de reconocimiento,
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por lo menos a escala nacional, para considerar este quehacer como parte de nuestra historia
y patrimonio cultural material e inmaterial, la dedicacion y trabajo de los artesanos del taller
por preservar, cuidar y dar a conocer el arte palestino de tallar el nacar como resistencia
politica, todos los saberes y tradiciones familiares palestinas recogidas y revitalizadas por
Yidi, su familia y su equipo habran de caer en el olvido.

Esto me lleva finalmente a pensar que, retomando las consideraciones de Michele
Bonazzi en Symbolic value (2015), el valor de estas piezas puede darse en gran medida por
la suma de los materiales, estilos, signos, simbolos (que evocan tanto elementos religiosos,
como diplomaticos, de la cotidianidad y elementos culturales palestinos) con los que son
elaboradas cada una de las piezas del taller: han pasado por un proceso largo y continuo de
significacion que ha implicado cambios en los materiales y técnicas, pero sobre todo, ha
evocado nuevos sentidos, consoliddndose como una expresion identitaria palestina y
colombo-palestina, con codigos y lenguajes particulares que las hacen ser relacionadas a
Palestina directamente, siendo parte de las mdltiples manifestaciones artisticas de la
resistencia cultural de los palestinos alrededor del globo.

En el proceso de comercializacion de los objetos en nacar del Taller Palestina, segln
me fue posible identificar, dichos objetos terminan involucrados en un sistema de dar-
recibir-devolver, donde el principio de reciprocidad estd involucrado de una manera
diferente, por ejemplo, a la del espiritu hau descrito por Mauss (1971) y recuperado por Graw
desde las mercancias artisticas (2017).

Esa economia del don (dar-recibir-devolver), se da entonces de la siguiente forma:
cuando alguien compra una pieza (por ejemplo, una de las conchas en nécar de las mujeres

vendiendo naranjas provenientes de Jaffa en una calle de Jerusalén), el comprador da el
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dinero (en términos del precio estipulado por los valores que especificamos antes) y recibe
la pieza; pero éste a su vez devuelve, reconociendo que aquel objeto es palestino.

Entonces podemos inferir que la pieza en nacar del Taller Palestina posee una esencia
profundamente politica, pues las obras no solo son elaboradas con el objetivo de conmemorar
a grandes monarcas o0 eventos de corte religioso, sino que don Enrique junto con su equipo
del Taller Palestina, comienzan a crear formas de lenguaje desde la resistencia al
memoricidio: trabaja con iconografias referentes no solo al nacionalismo palestino (como
proyecto politico), sino también elementos culturales tradicionales que invitan a recordar
calles de Belén, modos de vida antes de la Gran Catastrofe y una constante invitacion a
reclamar, por derecho, el retorno a su tierra como les fue prometidos a los hijos de la Nakba
y a sus padres antes de ellos.

Reconozco, a modo de cierre, que no me fue posible consultar a gran nimero de
miembros de la comunidad palestina en Colombia respecto a las sensibilidades que les genera
este arte en particular, al igual que tampoco consulté la posicion de la embajada en lo que
respecta al Taller y su quehacer en general.

Me quedan entonces algunas dudas: ¢qué apreciaciones surgen desde la vision de los
otros miembros de la comunidad colombo-palestina hacia el quehacer del Taller Palestia?
¢qué pasaria si el arte palestino de tallar el nacar, del Taller de don Enrique, terminara
generando un rechazo por parte de la poblacion palestina, por el hecho de ser “colombo-
palestino”? ¢y qué le espera al Taller si las circunstancias actuales y las futuras no le permiten
a don Yidi volver a Palestina a ensefiar sus técnicas y métodos, ya desde esa fusion colombo-
palestina? Ciertamente, todos esos son asuntos que reconozco dejo pendientes para

posteriores investigaciones.
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ANEXos

Algunos detalles del proceso por el que pasé para acotar el tema de investigacion, que
después termino delimitando el problema del que parti6 este trabajo de grado, se presentaron
en las ultimas paginas de la introduccidn a esta tesis. Pero en este apartado me daré la libertad
de especificar el proceso metodoldgico que hizo posible la recoleccion, sistematizacion,
categorizacion y analisis de la informacion de campo, basado en las acotaciones
metodoldgicos explicitas también en la introduccién.

De esta forma, es necesario mostrarles que comencé poniendo mi interés en la
migracion de la comunidad levantina (palestinos, sirios y libaneses) a Colombia, y a medida
que seguia construyendo mi estado de la cuestion (o estado del arte), mi asesor de entonces,
el profesor Fernan Vejarano, me prestd el libro en el que leeria por primera vez del arte en
nacar palestino y de la familia Yidi-Daccarett directamente de Karen David Daccarett:
Mujeres arabes de Colombia (2011), libro escrito entre la historiadora Pilar VVargas Arana 'y
la antrop6loga Luz Marina Suaza Vargas, donde recogian numerosos testimonios de las
mujeres migrantes del Mashreq y sus descendientes.

Alli, en los relatos de Karen, me Ilamé la atencién la mencion del arte como
posibilidad de ‘traer la memoria’, y mas como ella lo explico, pues considera que “/...J El
arte también es una forma de memoria y a la memoria no le importa el tiempo, porque ella
esta atras, pero también delante y apoderada del presente” (Vargas y Suaza, 2011, p 215).

Esas palabras me llevaron a leer mas y mas sobre el tema, y preguntarme qué tenia
de especial ese taller. Pero, cuando menciono a su hija, Odette Yidi David, me quedé helada,
pues habia estado al lado de ella en toda la Catedra Edward Said del 2017 y no sabia que ella

era hija de Karen y de Enrique, los mismisimos creadores del Taller Palestina.
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Aun asi, y aprovechando que habiamos intercambiado unos cuantos mensajes con
Odette, decidi preguntarle por el Taller y lo que hacian. Pero ella me recomendd hablar
directamente con Enrique y hacerle todas las preguntas directamente a él y me pasé su
contacto. Cuando conversé via telefonica con él me propuso si podia ir a Barranquilla a ver
por mi misma el taller.

A finales del mes de agosto y principios de septiembre de 2019 me tomé casi una
semana en Barranquilla, en principio con algunas ideas en la cabeza sobre como estructurar
las entrevistas con base en el proyecto que habia surgido desde la revision bibliogréfica y la
delimitacién de algunos conceptos de interés como transnacionalidad, memoria y lugar (en
términos de la complejidad territorial propuesta por Arturo Escobar en Territorios de
diferencia: Lugar, movimientos, vida, redes (2014)).

En cuanto comencé a tener las conversaciones con don Yidi en el Taller, ademas de
notar la cruz franciscana de 350 afios que mencioné a finales del tercer capitulo, recibi
numerosas invitaciones directas tanto de Karen como de Enrique para ir a ver la cruz de la
Basilica de San Nicolas de Tolentino, descrita también en el segundo capitulo. Ahi surgi6 la
pregunta de por qué, a pesar de que veia y queria comprender al Taller Palestina desde esa
nocion de lugar, siempre terminaban refiriéndome a un objeto para entender como
funcionaba el taller. Ahi, pasando algunas horas en el hotel tratando de poner en orden las
notas de campo v las ideas que me iban surgiendo, me di cuenta de que, para entender el
Taller Palestina en su complejidad de relaciones, verlo como un lugar era insuficiente, pues
el origen, el centro y el fin del Taller Palestina se condensaba en el objeto mismo: las piezas
de arte en nacar del Taller Palestina, como lo habia mencionado en las precisiones

metodoldgicas de la introduccion.

116



Ya teniendo el objeto como enfoque de mi investigacion, tuve que cambiar algunas
cosas sobre la marcha mientras ejecutaba la entrevistas semiestructuradas, las cuales fueron
pensadas cada una respecto a tres ejes tematicos, establecidos previamente de manera
intuitiva luego del planteamiento del proyecto: el estado del arte en nacar palestino antes de
la migracion, las experiencias familiares detras de la creacion del Taller Palestina y el
quehacer e impacto del Taller Palestina.

De esta forma, entre las cinco entrevistas que tuve, cuatro con don Enrique y una con
Karen, surgieron entonces las subcategorias de analisis, basadas a su vez en la importancia
que les daban a ciertos temas en especifico, los asuntos mas recurrentes o en lo que hacian
mayor hincapié.

Con esa informacién consignada en las notas de campo, transcribi cada una de las
entrevistas semiestructuradas que hice, separandolas por los dias en que las realicé y
resaltando entonces en el texto las subcategorias con un color en especial, agregando ademas
interpretaciones, ideas o analisis que iban surgiendo a medida que transcribia, también
subrayadas en un color que no pasara desapercibido, de manera tal que diferenciaba los
aportes literales de las conversaciones de las interpretaciones que iban surgiendo en la

transcripcion.

Anexo 1
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El ejercicio resulto ser bastante provechoso, pues ayudo en gran medida a acotar
aun mas el campo de visian sin negarme a encontrar asuntos emergentes dentro
de los multiples fenomenos que se anclaban en el taller. Asi, determiné lo que
mas queria priorizar y empezoé realmente a maquinar el proyecto.

Asi, resultaron estas categorias de analisis:
. Cambios y tecnificacion de produccion de ‘artesanias’ en Palestina
[2] ‘Reimplantar’ 1a semilla en Belén
La presencia del color en las piezas
. El argumento del patrimonio
La consideracién estética de la ‘artesania’ a ‘arte’
@ Rutas y transformacidn del arte en nacar
Diaspora, Estado-MNacion palestina
@ Elementos de identificacion
Vinculos transnacionales
Recorridos familiares

(los fragmentos subrayados asi son producciones propias. Reflexiones o
conclusiones que voy sacando paulatinamente)

Presentaré las entrevistas dadas en clave de didlogos, pues fueron dadas en
contextos lo mas naturales posibles, con la intencion de que los involucrados con

Si quiere acceder a la versién completa de la transcripcion visite https://bit.ly/Sistematizacion
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posibilidad de luchar por sus derechos o si quiera impulsar una reivindicacion
nacional, puesto que “jamds han existido”).

Entonces me hizo evidente que, luego de todos los sustentos histdricos, fuentes |
primarias y secundarias que mostraban la profunda conexién socio-histdrico-
cultural (puesto que rebasa la temporalidad y se consolida como herencia .
‘heritage’) (se vuelve algo patrimonial desde la materialidad misma del nacar (el
valor que se le ha dado desde las élites politicas y sociales de diferentes grupos
culturales) y luego de la transformacion de esa materia en las distintas obras
religiosas, arquitectonicas y diplomaticas de relevancia simbdlica. (Véase
Hernandez, 2002)). Ese patrimonio es usado en términos de apropiacion por
distintas naturalezas culturales, lo que resulta en una disputa entre palestinos
cristianos y otros grupos sociales que ya habian tenido alglin contacto con el
proceso historico de elaboracion de las piezas en nacar en Belén.

Es por eso qué, Don Yidi decia, 1a herencia y transmision de conocimientos
resulta fundamental, puesto que implica entonces un proceso que involucra la
contemporaneidad al mismo tiempo que las tradiciones @. por ende, es necesario
que |a innovacién se dé de alguna u otra manera: “El arte NO ES ESTATICO".
Mencionaba entonces los 4 estilos por los cuales paso el proceso de elaboracion
de las piezas en madreperla en el lapso de 500 anos (donde, segun €l, habia un
cambio significativo cada 100 afios), pero que finalmente alcanzo su refinacién
mdxima en 1700.

Lo espiritual (Eco en Yidi, David y Lizcano, 2005. p 74) [B)| del arte en madreperla
palestino se hizo evidente cuando menciond: "Cuando empecé a buscar estas
pistas de lo palestino en el ndcar me encontré en un bosque complejo [...] lo dificil era
apreciar la esencia para después ver que aquella podia manifestarse enmarcada en
técnica palestina”.

Esto lo comenzod a relatar con mucho entusiasmo, pues me fue relatada la
primera vez que llevo piezas del Taller Palestina a Belén, cuyo impacto (dado por
el didlogo de diferentes materialidades en una sola pieza de madreperla }
generod, segln calcula, un ?5% de aprobacion en los espectadores, contra un 5%
que alegaba que habia roto las tradiciones. En 1991 comenzé a hacer todas sus
piezas a color, generando inquietud entre la misma poblacién betlemita.

Siguiendo este discurso, Enrigue me menciond que, al descubrir esa esencia
podia ser participe de una “ruptura de lo tradicional, y traerlo a lo contempordneo
[...] por lo que no hay un concepto definido. El arte se da es porque creamos, y
creamos por pensar ” (esto me llevo a reflexionar que yo habia dado por
sentado que lo que contemplaba desde hace meses, era una artesania: Es arte(?
[discusiones en el arte])

Asi, es cuando €l abre el panorama frente a que el color que imprime en las obras
es la esencia caribe |-, referenciando al Carnaval [de Barraquilla] de forma
directa, “pues eso hacen los artistas”. Yidi me contaba que era dificil entender para
los betlemitas que, en un momento se encontraban frente a un panorama de

Luego entonces, retomando la delimitacion de esos ejes tematicos previos a las

entrevistas, fui organizando las subcategorias en tres grandes nuevos ejes tematicos o

categorias. De esta manera surgieron, en reemplazo del estado del arte en nacar palestino
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antes de la migracion, la categoria de Olivo y Sadaf, dos elementos caracteristico del mundo
social-cultural nacional palestino, y esta categoria contenia todas subcategorias
correspondientes al arte palestino del nacar antes de las olas migratorias, ademas de las
circunstancias contextuales, histéricas y socioculturales de la Nacion palestina desde antes
de y durante la diaspora.

La segunda categoria entonces termino siendo Mares de abuldn verde (referenciando
el material del que se hizo la reproduccion del Océano Atlantico, Pacifico y el istmo de
Panama en el Escudo en nacar de la Republica de Colombia (1923)), y aqui fue organizada
cada subcategoria que hacia alusién directa a los vinculos transnacionales que habian surgido
a partir del exilio de los palestinos en Colombiay el retorno simbdlico a través de las piezas
del arte del nacar del Taller Palestina de Colombia a Palestina.

La tercer categoria fue denominada “sirios y palestinos a Colombia” (en 4nimos de
rescatar la dedicatoria hecha por Bichara Zogbi en el Escudo de Colombia en nacar (1923)),
y en ella fueron organizadas las subcategorias relacionadas con el quehacer del Taller
Palestina, los recorridos familiares detras de su creacion y el impacto que ha generado en el

mismo contexto palestino.

120
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Si quiere acceder a la version completa del cuadro de categorizacion visite
https://bit.ly/CuadroCategorizacién

Al ver que habia muchos temas subcategorias que se relacionaban de manera directa
con alguna categoria, pero de manera indirecta con otra, intui que debia organizarla
informacion de una forma en la que pudiera dimensionar la complejidad de las relaciones
que se iban tejiendo entre las nociones y conceptos que surgieron en campo y en el proyecto.

Asi, consideré necesario crear un mapa de analisis relacional, tomando como
referencia el esquema de anélisis situacional planteado por Adele E. Clarke en el texto

Situational analysis (2007).
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Materiates alternos de Transformaciones
lidad y precio cadena de produccion
Produccion
en mas

—— PIEZA EN NACAR
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~ ARGUMENTO
= DEL

PATRIMONIO

LA PRESENCIA
DEL COLOR

RUTASY
TRANSFORMACIONES
DEL ARTE DEL NACAR

REIMPLANTAR
LA SEMILLA EN
7S BELEN

RECORRIDOS L
FAMILIARES

ELEMENTOS DE
IDENTIFICACION

L S

N -
\ VINCULOS

TRANSNACIONALES

Si quiere acceder a la versién completa del mapa de analisis relacional con sus respectivas instrucciones
visite https://bit.ly/Mapa_Analisis_Rel

Construi entonces este mapa de manera tal que se identifiquen tres niveles:

1. “Pieza en nacar”: Ubicado en el centro del cuadro en el cuadro rojo como
un indicativo referido a cualquier pieza desarrollada por el Taller Palestina. Es de donde
parten las relaciones, pues es la materialidad de la que partimos para realizar el estudio.

2. Categorias: Las tres descritas anteriormente. Sirven para organizar las
subcategorias/nacleos tematicos.

3. Subcategorias/nucleos tematicos: Son los cuadros de diversos colores,
conectados a conceptos — tematicas extraidas de las transcripciones de las entrevistas hechas
en campo.
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Al agregar las flechas ya es posible dimensionar parcialmente el grado de
complejidad de las narrativas recogidas en campo, haciendo mas gréfica y evidente las
multiples relaciones entre esos conceptos — tematicas y a su vez entre subcategorias (o
nacleos tematicos), y conectando los sucesos, las personas, los sentires, interpretaciones y
reflexiones que fueron surgiendo en todas las conversaciones en las que tuve la oportunidad
de hacer parte.

Luego de todo este proceso de transcripcion, categorizacion y diagramacion, fue
posible trazar la hoja de ruta que tomé, finalmente, para estructurar el plan capitular de la
tesis, ordenando los argumentos y reflexiones acorde a las tres categorias que mencionamos
y describimos.

De esta forma, y con ligeras modificaciones, surgieron los nombres que pudieron ver
ustedes en la Tabla de contenidos de la tesis:

Capitulo 1. i )
OLIVO, «xall (sadaf - nacar) Y SU TRAVESIA POR LOS MARES DE ABULON
VERDE: Breves antecedentes alrededor del nacar y el viaje del Mediterraneo a las costas
del Atléntico.

Capitulo 2.

“SIRIOS Y PALESTINOS A COLOMBIA”: Sensibilidades, narrativas y resignificacion
detras del arte en nacar del Taller Palestina.

Capitulo 3.

“;Despojado de nombre, de pertenencia, en una tierra que ha crecido con mis propias
manos?”: Valores, disputas y resistencias en el arte palestino de tallar el nécar.

Pero no solo los nombres, sino que también me permiti6 organizar, uno a uno, los

contenidos que iban a ser tratados en cada uno de los capitulos, dando forma a los apartados
de cada uno de los capitulos contemplados en el trabajo de grado.

1.1 Rutas humanas de la madreperla y las vidas del olivo.
1.2 Diaspora, Estado-Nacién y el reconocimiento global de Palestina
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1.3 Adaptaciones, retos y perspectivas de la migracion palestina a Colombia.
1.4 Puentes trasatlanticos y conexiones binacionales: El escudo de Colombia en nacar.

2.1 El Taller Palestina: de la antigua Belén a la Barranquilla del siglo XXI.
2.2 Las piezas como “testigo y testimonio”

3.1 En las profundidades del nacar
3.2 Del suplicio hacia el retorno a la Madre Palestina

El primer capitulo fue elaborado con base en la revision bibliogréfica realizada
previamente al campo, pero también apoyada en recursos que fueron siendo necesarios para
complementar la informacion de las transcripciones, sirviendome de textos oficiales de la
Organizacion de Naciones Unidas, documentos académicos tanto de historiadores e
investigadores israelies, palestinos entre otras nacionalidades, todos especialistas en los
procesos de ocupacion a Palestina, permitiendo asi la vision mas amplia posible de aquel
espectro histdrico y geopolitico desde las primeras cruzadas al contexto de la creacion del
Estado de Israel.

En cambio, el segundo capitulo fue recogiendo los detalles del legado del arte
palestino, desde el mismo taller de Bichara Zogbi a la generacion de Jusef Hanna Soliman
Gidi y don Enrique Yidi Daccarett, con su nueva implementacion del color en las piezas. A
este punto consideré que, para entender de manera mas precisa como fue que Zogbi termin6
enlazado a la familia Gidi, necesitaba profundizar en los lazos de parentesco y las
experiencias familiares de los Gidi/Yidi. De esta forma decidi preguntar a don Enrique como
podia conocer esos recorridos experienciales a través de su familia, y asi me fue referenciado

el libro de La gran familia Gidi-Yidi-Jidy-Guidi (2012), recopilacion hecha por él con ayuda
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de miembros de su familia en diversas partes del mundo que le ayudaron a reconstruir la
historia de su familia.
Leyendo ese texto, decidi hacer el genograma para que, de manera mas grafica, me

permitiera ver exactamente en qué momento de la historia familiar se unian las dos familias:
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Anexo 4

FAMILIAS GIDI-SLEBI- DACCARETT - CHAR FAMILIAS GIDI-SLEBI- HARB- DACCARETT
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Gidi [creador de primer
taller de nacar de la
familia Gidi]

Jorge [Giries] Gidi-
Slebi [Primer Gidi en
arribar a Colombia]

Vinculo entre la familia
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Ya teniendo el genograma era mucho mas claro ver justo en donde se dejaba el
quehacer antes de ser retomado por Enrique, y asi miso, ver como retomaba las técnicas y
conocimientos de sus antecesores, al mismo tiempo que creaba su propia marca e impacto
desde el Taller Palestina y el quehacer de los artesanos de trabajan codo a codo con él.

Es cierto que, a pesar de que los artesanos fueron mencionados timidamente en el
documento y pobremente tratados en la investigacion, percibo que pueden llegar a ser un
factor importante para revisar en otro trabajo, pues a pesar de que no son miembros de la
comunidad palestina, comprenden la importancia de lo que han heredado en técnicas,
conocimientos simbdlicos y elementos culturales del mundo cultural palestino.

El final del tercer capitulo fue dado de esa forma gracias a la cooperacion de Karen,
en general a través de toda la investigacion, asesorandome con informacion extra para
complementar la informacién que ya tenia y lo que iba construyendo en la tesis como tal.
Pero, en este fragmento del capitulo, me proporcion6 especialmente la informacion necesaria
para conocer las ultimas circunstancias, en términos de regalos diplomaticos, donde se veia
envuelto el Taller Palestina hasta la fecha.

En este momento de la tesis fue cuando cai en cuenta de que, a pesar de que habia
determinado que el objeto (piezas de arte en nacar del taller) debia ser el centro de la tesis,
no habia descubierto como abordarlo, y de hecho los regalos diplomaticos al Principe Carlos
de Gales, a Vladimir Putin, también el afio pasado, y al Papa Francisco en 2021, fue lo que
me guio a entender que, para comprender queé era lo que permitia el impacto del taller debia

enfocarme en coémo transitan y qué les permite transitar a las piezas de arte del Taller
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Palestina con el impacto tan grande que han generado. Ahi entendi que lo que estaba
buscando era el por qué y el como del valor detras de las piezas, tanto en contextos
diplomaticos como fuera de ellos, pero siempre partiendo de que eran obras de arte en nacar
al estilo palestino.

Mientras avanzaba en la investigacion me topé con que la construccion del valor
pasaba por distintas interpretaciones y conceptualizaciones de acuerdo con desde donde se
partia para analizar el valor, y asi mismo decidi irme por la teoria, desde el materialismo
historico, del valor y las mercancias, teniendo en cuenta que los objetos realizados por el
Taller Palestina circulan en un mercado en especifico, donde podia ser acotado como
mercancia pero desde la particular perspectiva del mercado del arte.

Asi fue como llegué a preguntarme sobre, a parte de los factores de valor de uso y
valor de cambio, cdmo se construia la nocién de valor en el mercado del arte en general,
tomando a Almeida (2013), pero ahora alineando dicha discusion al caso de las piezas del
Taller.

De esta forma llegué a comprender, a través de Graw (2017) y Mauss (1971), que en
este caso la nocién del regalo y la economia del don (dar-recibir-devolver) estaba permeando
la relacién de intercambio que se daba a la hora de adquirir una pieza de arte en nacar del
Taller Palestina: el interesado pagaba cierta cantidad de dinero a cambio de la pieza, pero el
comprador debe corresponder a esa etapa del “devolver” al momento de dar un
reconocimiento explicito de que es de procedencia y estilo palestino. Un reconocimiento
politico a la existencia de Palestina, su patrimonio artistico-cultural y al ejercicio de memoria

y resistencia que ha implicado la creacion del taller a raiz de la didspora.
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Asi, desde Appadurai (1986) determiné que debe considerarse que el asunto politico
permea lo que se considera asequible o no, bajo las nociones politicas de lo que es ventajoso
dar a conocer y lo que no, de acuerdo con los propositos de circulacion de ciertas mercancias
y la restriccion de muchas otras. ¢Pero restriccion de las piezas? ¢por qué y en donde? Por
desgracia, en la misma Palestina.

Esa “censura” es dada por el uso de signos y simbolos que los artesanos del Taller
Palestina que aseguran directamente la reproduccion social de los lenguajes y codigos
culturales a través de la impresion de elementos alusivos al mundo sociocultural palestino,
mecanismo comprendido desde Bonazzi (2015).

Pero hablar de todo esto sin ver si quiera un ejemplo concreto de lo que estaba
explicando me parecia poco Util. Es por eso que entré al perfil de don Enrique en Facebook,
y con su permiso previo, tomeé una fotografia de una de las piezas elaboradas por el Taller
que se encontraba alli, y con base en ella empecé a buscar los elementos que mas llamaron
mi atencion. Y, sin esperarlo, surgié el ejemplo de los bordados de las mujeres palestinas y
las naranjas de Jaffa, que resulté en la reflexion politica detras de los mecanismos de
colonizacidn israelies no solo al espacio geografico palestino, sino también a sus elementos
socioculturales, ademas de la eliminacion intencional de dichos simbolos o a la apropiacién
de los lenguajes y codigos nacionales palestinos al proyecto de Estado de Israel.

Fue entonces cuando encontré lo que Shahoub-Kevorkian planteaba en The
occupation of the senses: The prothetic and aesthetic of state terror (2017) como,
precisamente, la ocupacion de los sentidos: desde la hegemonia de las instituciones, en este

caso israelies, administran minuciosamente todos los aspectos de la vida cotidiana de las
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comunidades ocupadas y también de los colonos. Pero el mayor esfuerzo de las instituciones
va especialmente dirigido a ejercer un control muy estricto a qué contenidos culturales
palestinos son desechados y cuales son recuperados o resignificados, en pro de la
construccién del proyecto politico de Israel. Esto esta disefiado de esta forma para que los
mismos palestinos que habitan en territorios colonizados desconozcan sus propios contenidos
culturales, generando a la vez una reaccion que siempre ha permanecido en el pueblo
palestino tanto en territorios colonizados como en la diaspora: la resistencia a través del arte
como patrimonio nacional palestino.

Asi es como, luego de notar que tanto Karen como Enrique me hablaron sobre eso
numerosas veces en nuestras conversaciones, retome el argumento del patrimonio para
dimensionar lo que habia en juego detras de esa economia del valor politico en el caso del
Taller Palestina. Con esa intencion de traer a discutir lo que hablabamos con ellos en campo,
me topé con el texto de Canclini, Los usos sociales del patrimonio cultural (1999), texto que
retoma que los productos que se generan desde las clases populares suelen darse de manera
consecuente a sus procesos historicos locales, con una nocién de utilidad para el grupo que
fabrica dichos productos, construyendo asi mismo su patrimonio propio. Pero la inversion
econdmica, académica y social para garantizar la preservacién y reproduccion de aquellos
elementos del patrimonio cultural son dadas desde las instituciones, y si la apropiacién de
aquellos elementos culturales populares es asimilada de forma desigual, bajo las relaciones
de dominacion, las instituciones hegemonicas no pondran como prioridad salvaguardar los
conocimientos detras de esos cddigos culturales, condenando al patrimonio popular a

desaparecer.
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De esta forma podemos asumir que, tanto como la mdsica como la poesia, la
gastronomia, la pintura, los bordados y la talla del nacar palestino se constituyen como
elementos de resistencia a esa ocupacion de los sentidos, a ese olvido sistematico y a ese
exterminio cultural.

Asi, termino construyendo los vinculos entre las nociones de campo y los autores que
han hablado sobre esos elementos conceptuales, buscando generar curiosidad y debate sobre
lo que he encontrado, pues como especifiqué en algin momento de la tesis, mi intencion es
que este sea el punto de partida de toda una serie de preguntas académicas, no solo por el
caso en particular de los palestinos en la didspora y sus resistencias desde el arte y la
economia basada en el valor politico del reconocimiento, sino de como las contradicciones
en la construccion de los procesos de preservacion del patrimonio cultural desde las

hegemonias pueden llegar a poner en riesgo la supervivencia social y cultural de un pueblo.
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