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INTRODUCCION

La presente investigacion tuvo como objeto de estudio arqueoldgico un conjunto de grafitis
historicos ubicados en una de las baterias bajas del Fuerte de San Fernando de Bocachica
(Cartagena de Indias, Colombia), con miras a aproximarse a las personas que habitaron esta
fortificacion durante la segunda mitad del siglo XVl y la primera mitad del siglo XIX.

El interés por estas manifestaciones, de las que poco se habla en la arqueologia, surgio al
conocerlas durante una salida de campo a la ciudad de Cartagena. Aunque indescifrables a
primera vista -no solo por su antigliedad sino por su mal estado de conservacion-, los grafitis
que se encontraban en el San Fernando motivaron mil preguntas en apenas unos instantes,
aunque la mas importante terminaria siendo ¢y por qué no se sabe nada al respecto?

Los primeros acercamientos al tema demostraron un amplio panorama, sobre todo en el
continente europeo. Las investigaciones en sitios mas cercanos, como algunos en la regién
Caribe, aunque pocos y recientes, proporcionaron nuevos indicios sobre lo importante que
podria ser el estudio de los grafitis, por lo que decidi empezar a saber un poco al respecto.

Uno de los aspectos mas llamativos sobre los grafitis historicos es preguntarse por qué se
hacian, sobre todo teniendo en cuenta que muchos lo hicieron, y que adn hoy se siguen
haciendo. Sin embargo, se encontré que pocas veces las investigaciones han abordado
preguntas relacionadas con la intencidn y funcién que suponia su elaboracion, lo que ademas
no contaba con una metodologia clara para averiguarlo.

Teniendo en cuenta lo anterior, este trabajo buscd explorar aspectos relacionados con la
dimension semi6tica de los grafitis, entendiéndolos no solo como artefactos arqueoldgicos
sino como actos de comunicacion. En vista de que los grafitis histéricos son concebidos como
manifestaciones espontaneas, alejadas de la oficialidad e institucionalidad, ofrecen
testimonios historicos populares, o en otras palabras, voces marginales de la historia
tradicional.

El Fuerte de San Fernando, habiendo sido utilizado para la defensa militar de la bahia de
Cartagena y también como prision, albergd a un heterogéneo grupo de personas que se
comunicd a través del acto de rayar y dibujar en las paredes, pero que hasta el momento ha
sido ignorado. La historiografia del Fuerte de San Fernando ha estado enfocada en estudios
relacionados con su arquitectura y construccion, lo que ha dejado relegado el factor humano.

Tras esta breve introduccion, el objetivo general de la investigacion es el de contribuir al
conocimiento de la vida militar, maritima y presidiaria de la segunda mitad del siglo XVIII
y la primera mitad del siglo XIX en el Fuerte de San Fernando de Bocachica a partir del
reconocimiento de la funcion comunicativa de los grafitis historicos ubicados en la bateria
No. 5y su relacion con quienes los hicieron.



A partir de la nocion de estilo y de la teoria del intercambio de informacion de la cultura
material planteada por Martin Wobst, se busco caracterizar no solo las diferentes formas de
expresion sino a los autores detras de estas. Tomando como base el trabajo de registro
realizado en el 2018 por las restauradoras-conservadoras Alvarez Echeverry, Segura Escobar
y Vernaza Hoyos, esta investigacion comprende un avance en la interpretacion de los motivos
a través de tres fases metodoldgicas: 1) una fase de descripcion y clasificacion de los grafitis
de acuerdo con sus caracteristicas formales para identificar sus tematicas, 2) fase de analisis
de estilo y de distribucidn para analizar el tipo de informacion transmitida estilisticamente y
la intencion comunicativa de sus autores; y finalmente, 3) una fase de interpretacion con el
objetivo de vincular el repertorio iconografico y estilistico presente en los grafitis con
aspectos contextuales que permitan aproximarse a las vivencias, percepciones Yy
pensamientos de sus creadores.

A continuacion, se expondra la definicion de grafiti histérico, el por qué se justifica
estudiarlos, el problema de investigacion que supone el caso de los grafitis historicos del
Fuerte de San Fernando de Bocachica y los objetivos que derivan de este. Posteriormente, el
primer capitulo presenta los antecedentes de investigacion, mientras que el segundo capitulo
comprende el marco tedrico y la metodologia de trabajo.

El tercer capitulo contiene los resultados y parte de su analisis, puesto que el cuarto capitulo
es el grueso de la discusion e interpretacion de estos, relacionando no solo la evidencia
arqueoldgica que suponen los grafitis sino diferentes fuentes primarias y secundarias. Para
finalizar, se presentan las conclusiones de la investigacion y algunas consideraciones finales
relacionadas con el alcance de este trabajo y preguntas que surgen tras su desarrollo.



I. ¢ Qué es un grafiti historico?

De acuerdo con Stern (2018) el uso moderno de la palabra “graffiti” refleja el legado de los
turistas del siglo XVIII que visitaron Pompeya y aplicaron el término derivado del latin
sgraffiato (rayar) para describir dibujos y escritos antiguos encontrados en las paredes de esta
antigua ciudad. Desde el siglo XIX, arquetlogos e historiadores del arte empezaron a
referirse a los grafitis ya no solo como inscripciones e imagenes antiguas, sino como aquellas
obras que parecian haber sido producidas por la gente del comdn, obras que estaban fuera de
los codigos y restricciones de la formalidad contemporénea (Le bon, 1997).

En los diferentes trabajos recuperados el término graffiti o grafito histérico (sobre todo en
Espafa) es el méas utilizado, pero también suelen ser referidos como graffiti antiguo, trazos
murales, grabados, dibujos historicos, graffiti parietal y hasta pinturas murales. En el presente
trabajo se haré referencia a grafitis historicos, utilizando la palabra grafiti (singular) y grafitis
(plural) como las adaptaciones al espafiol del término italiano graffiti (de namero plural). Por
otro lado, el adjetivo de “historicos” obedece a su temporalidad, ya que las manifestaciones
a estudiar corresponden al periodo histérico en Colombia.

Con esto claro, la definicién de grafiti historico que mejor explica el objeto de estudio de esta
investigacion es la propuesta por Bucherie en 1983 (citado en Lorenzo Arribas, 2016), que
considera aquellas inscripciones o imégenes espontaneas y no oficiales, trazas a mano
alzada sobre una superficie estructural, publica o privada, cuya funcién no corresponde
a la de los soportes habitualmente empleados para la escrituray el dibujo.

Desde esta perspectiva puede entenderse el potencial que tiene el grafiti histérico para la
arqueologia, ya que se enfatiza en la disonancia entre el acto de escribir/pintar en las paredes
de forma autorizada y de forma ilicita, siendo el grafiti el medio por el cual se puede acceder
a narrativas populares y no oficiales. Cuando ocurre de forma autorizada y premeditada,
realizado por un especialista en un lugar que ha sido especialmente preparado para recibirlo,
ya no es un grafiti y se considera una “representacioén” (traduccién del término original
depiction, en inglés) (Rivera-Collazo, 2007).

I1. ¢ Por qué estudiar los grafitis historicos?

La primera respuesta es porque contienen informacion de la que carecen la mayoria de las
evidencias arqueologicas y documentales del periodo histérico. De acuerdo con Le Bon
(1997), la mayor fortaleza del grafiti como cultura material del pasado esta en la libertad que
tuvieron sus creadores frente a los imperativos y organizados codigos de arte, o que los
convierte en un conjunto de “instantaneas” no expuestas de la vida en el pasado.

Ante su reconocible presencia en distintas épocas y lugares del mundo, el fendmeno de
escribir 'y hacer dibujos en cualquier superficie disponible resulta diacronico y
sorprendentemente perenne, lo que debe motivar ain mas su comprensién. No obstante, a



pesar de los diferentes trabajos y aportes en los Gltimos afios -sobre todo en manos de
especialistas europeos-, el estudio de los grafitis histdricos pocas veces ha sido planteado
directamente desde la arqueologia.

Varios de los trabajos sobre grafitis historicos han sido resultado de su hallazgo fortuito y
estado de abandono y olvido (Barrera Maturana, 2002, 2008a, 2008b), por lo que se han
enfocado en el registro, descripcion y clasificacion de los motivos como medida inmediata
para su salvaguarda. Sin embargo, cuestiones relacionadas con la intencién y la funcion de
estas manifestaciones pocas veces han sido abordadas, por lo que es el proposito de esta
investigacion explorar otros aspectos relacionados con la dimension simbolica y semidtica
de los grafitis, teniendo en cuenta el contexto particular del que son producto.

Asi, este trabajo surge ante la necesidad de reconocer el valor que tienen los grafitis historicos
como fuente para el estudio de sociedades del pasado, especificamente, para aproximarnos a
la gente del comun y su vida diaria. Como manifestaciones informales y populares, los
grafitis son testimonios Unicos de pensamientos y mensajes expresados directamente por sus
creadores (Keegan, 2014), razon por la cual ofrecen una version de la historia del pasado
dificil de encontrar.

I1l. El caso de los grafitis historicos del Fuerte de San Fernando de
Bocachica

El Fuerte de San Fernando de Bocachica, ubicado en el extremo sur de la isla de Tierrabomba,
Cartagena de Indias (Figura 1), fue construido entre 1753 y 1760 bajo la direccion de Don
Antonio de Arévalo, con el fin de reemplazar el antiguo Castillo de San Luis (destruido
durante el ataque de los ingleses en 1741) (Segovia Salas, 1987). Destinado a defender el
canal de Bocachica, el Unico acceso navegable a la ciudad de Cartagena para ese entonces,
el San Fernando nunca seria puesto a prueba pues no sufriria ningln ataque serio, a excepcion
de los sucesos bélicos desatados con la declaracién de independencia en 1811 y la toma de
las fortificaciones de Cartagena por parte de la escuadra espafiola de Pablo Morillo en 1815
(Gutiérrez, 2005).
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Figura 1. Mapa de la Bahia de Cartagena, se sefiala la ubicacion del Fuerte de San
Fernando de Bocachica. Elaboracion propia.

Ademas de su uso para la defensa, el Fuerte de San Fernando habria funcionado al mismo
tiempo como prision. La revision de fuentes historicas revel6 comunicaciones sobre arrestos,
solicitudes de libertad y quejas por malos tratos hacia los presos; adicional a esto, se ha sabido
que a principios del siglo X1X fueron enviados alli algunos prdceres de la Independencia
(entre ellos, Antonio Narifio) como prisioneros. Posteriormente, la pacificacion y los avances
armamentisticos dejarian al fuerte en un estado de abandono y olvido hasta mediados del
siglo XX, cuando la Sociedad de Mejoras Publicas de Cartagena empezaria su
acondicionamiento para recibir visitantes (Fortificaciones de Cartagena, s.f.).

En una de las baterias bajas, puntualmente, en la Bateria No. 5 del Baluarte del Rey (Figura
2), existe un conjunto de grafitis historicos de dificil lectura, sobre los cuales fue llevado a
cabo un trabajo de registro en manos de las conservadoras-restauradoras Alvarez Echeverry,
Vernaza Hoyos y Segura Escobar (2018) por solicitud del Instituto Colombiano de
Antropologia e Historia. Los grafitis de este espacio destacan por la cantidad y diversidad de
motivos pintados, sobre todo si se comparan con la presencia de grafitis en otros espacios del



fuerte (esto, basado en aquellos que son visibles en la actualidad?); ademas de las recurrentes
representaciones de barcos en sitios cercanos al mar, en esta bateria hay dibujos de Jesucristo
y la Virgen, nimeros y palabras, entre otras figuras humanas.

PLANO DEL FUERTE DE SAN
FERNANDO DE BOCACHICA

A —Baluarte del Rey

B —Baluarte de la Reina

D — Puerta principal de entrada

E — Cuerpo de guardia del oficial

F — Cuerpo de guardia de los soldados

G —Habitacioén del comandante del fuerte
H — Necesarias

1 — Habitacion del oficial de artilleria y un ingeniero
J — Cuarteles de oficiales y soldados

K — Cocina para la tropa y oficiales

L —Hospital

M —Almacenes para viveres secos

N —Baterias bajas

O —Pasadizos

P — Almacenes para polvora

Q —Repuestos provisionales

S — Aljibes

T — Capilla y habitacion del capellan

V —Almacén para viveres

X — Habitacién del guarda del almacén

Figura 2. Plano del Fuerte de San Fernando de Bocachica, se sefiala la Bateria No. 5 con un rectangulo naranjay
se indican los principales espacios. Elaboracion propia (con base en un plano de Antonio de Arévalo de 1779).

De acuerdo con Champion (2015), la alta concentracién de grafitis de barcos en sitios
costeros sugiere un fuerte vinculo entre el grafiti y las comunidades que se relacionan con el
mar, lo que implica que estos tenian significado y funcion. Sin embargo, su investigacion se
ha centrado en su potencial como fuentes iconograficas, con el objetivo de comprender
detalles constructivos de los barcos del pasado y su desarrollo historico (Turner, 2004), lo
gue ha dejado de lado otro tipo de preguntas relacionadas con la funcion de los grafitis y la
intencion que tuvieron quienes los elaboraron.

Siguiendo las ideas de Gonzalez Gozalo (1990), los grafitis tienen la capacidad de plasmar
el entorno fisico y humano de sus creadores, y fruto de estas circunstancias especificas de
creacion, los grafitis tienen un lenguaje propio. “Su autor no busca la perfeccion estética, aun
cuando a menudo obtenga la excelencia, sino plasmar una necesidad de didlogo que tendra
como finalidad un mensaje escrito o en mayor abundancia un dibujo, salidos de la
introspeccion y sin el tamiz de ningln prejuicio o compromiso” (Gonzélez Gozalo, 2013, p.

L En varios espacios del fuerte es posible ver algunos grafitis, y es probable que haya muchos mas bajo capas
de pintura y otras adecuaciones arquitectdnicas que se han hecho en el lugar.



9), siendo asi, el grafiti puede entenderse como un acto de comunicacion, tras el cual hay
una intencion para emitir un mensaje y unas caracteristicas particulares para lograrlo.

Teniendo en cuenta lo anterior, los grafitis histdricos que sobreviven en la Bateria No. 5 del
Fuerte de San Fernando son la oportunidad de acercarse a quienes habitaron sus paredes, de
los que poco se ha sabido hasta el momento. Partiendo de que la historia de la época colonial
y republicana temprana muchas veces ha sido reconstruida a partir de los registros de la clase
alta, de espafioles y criollos educados, los grafitis histéricos, como expresiones graficas del
sentir y del pensamiento de las personas alejadas de movimientos artisticos oficiales (Royo
Guillén & Gémez Lecumberri, 2001), representan las voces de quienes no tuvieron el poder
para dejar un registro oficial de sus vidas y no tuvieron otro medio de expresion (Rivera-
Collazo, 2007). De acuerdo con Reyes Suarez (2019) estos grafitis probablemente son
mensajes de soldados, prisioneros o negros esclavizados.

Entendiendo el grafiti como un acto de comunicacidn, se plantea que existié un propdsito o
intencion para realizarlos, asi como un contexto particular que determind sus caracteristicas.
Con miras a escuchar un grupo de voces que ha quedado al margen de la historia tradicional,
y considerando que la practica de hacer grafiti perdurd por varios afios durante los diferentes
momentos de ocupacion del Fuerte de San Fernando, esta investigacion estara guiada por la
pregunta ¢que finalidad tuvo el hacer grafiti para quienes habitaron en el Fuerte de San
Fernando de Bocachica durante la segunda mitad del siglo XV1I1'y la primera mitad del siglo
XIX?

IV. Objetivos de investigacion

Contribuir al conocimiento de la vida militar, maritima y presidiaria durante la segunda mitad
del siglo XVII1'y la primera mitad del siglo X1X en el Fuerte de San Fernando de Bocachica,
Cartagena de Indias, a partir del reconocimiento de la funcién comunicativa de los grafitis
histéricos ubicados en la bateria No. 5 y su relacion con quienes los hicieron.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. ldentificar las tematicas presentes en los grafitis historicos de la Bateria No. 5y su
relacion con el contexto militar, maritimo y de presidio del Fuerte de San Fernando.

2. Analizar el tipo de informacion transmitida estilisticamente en los diferentes grafitis
de la bateria No. 5y la intencion comunicativa de sus autores.

3. Relacionar el repertorio iconografico y estilistico de los grafitis historicos de la
Bateria No. 5 con las posibles vivencias, percepciones y pensamientos que
experimentaron las diferentes personas que habitaron el Fuerte de San Fernando de
Bocachica.



CAPITULO 1.
EL FENOMENO DE LOS GRAFITIS
HISTORICOS EN EL MUNDO

1.1. El estudio de los grafitis historicos a nivel internacional

Lo primero que hay que decir es que no ha habido investigaciones de grafitis historicos a
nivel nacional, por lo que la basqueda de antecedentes abarcé diferentes proyectos y trabajos
internacionales. Desde sus inicios, el estudio de los grafitis histéricos estuvo en manos de
especialistas europeos, sobre todo franceses, italianos e ingleses durante el siglo XIX 'y parte
del siglo XX. Fueron los grafitis de época romana -como aquellos esparcidos por toda la
ciudad de Pompeya- los que motivaron diversos estudios de esta especialidad y méas adelante,
los producidos entre los siglos XIV y XVIII, asociados a tematicas religiosas, navales y
politicas en diferentes partes de Europa.

Para la década de 1960, aproximadamente, surge el interés de los historiadores por conservar
y estudiar los grafitis histéricos, sobre todo, aquellos de época medieval y postmedieval.
Estas primeras investigaciones, asi como la creacion de instituciones especializadas como el
Centre International de Recherchers Glyptographiques (CIRG), Musée de la Memoire des
Murs y el Muséé des Graffiti Anciens, empezaron a consolidar el estudio tanto de grafitis
antiguos como de marcas de canteria/signos lapidarios (Hernandez Alcaraz, 2015). No
obstante, hay que aclarar que hoy en dia su estudio se considera por separado, en parte debido
al aumento de investigaciones sobre grafitis historicos y al reconocimiento de sus
caracteristicas distintivas.

En las ultimas dos décadas han aparecido una serie de importantes proyectos con el objetivo
de estudiar grafitis histéricos a nivel regional, entre los que encontramos el Norfolk Medieval
Graffiti Survey (2010) en el Reino Unido, The Ancient Graffiti Proyect (2013) para los de
Pompeya y Herculano, y The KARAVOI Project (2013) para grafitis de barcos en
monumentos medievales y post-medievales de la isla de Chipre.

Se introduce aqui un grupo muy particular, los grafitis de barcos, llamados también grafitis
nauticos o navales (Figura 3); registrados en casi todos los paises de Europa, asi como en
algunos lugares de Asia y Ameérica. Su ubicacion comprende desde construcciones
artificiales como fortificaciones, iglesias, prisiones y casas privadas, hasta cuevas naturales.

Una buena parte de las investigaciones sobre grafitis historicos esta relacionada con sitios
costeros y grafitis que representan embarcaciones, de acuerdo con la bibliografia recuperada,
se podria decir que su mayor concentracion se encuentra en la region del Mediterraneo:



Espafia (Barrera Maturana, 2010; Gonzalez Gozalo, 2017; Hermanns, 2010), Francia (Auger-
Sergent, 1996), Portugal (Salgado, Freire & Fraga, 2017), Malta (Muscat, 1991), Italia
(Helms, 1975), Grecia (Nakas & Krapf, 2017), Chipre (Demesticha et. al, 2017) e Israel
(Kahanov, 2011; Kahanov & Stern, 2008).

Figura 3. Ejemplos de grafitis de barcos: A la izquierda un grafiti en el Hospital de Navegantes de Sesimbra,
Portugal. Tomada de Salgado, Freire & Fraga (2017). A la derecha un grafiti encontrado en una pared del patio de
la mansién Baha’i en el pueblo de Mazra’ih, cerca de Akko, Israel. Tomada de Kahanov (2011).

En el caso de América, son pocas las investigaciones que se han realizado y, ademas, son
muy recientes. En el archipiélago de las Bahamas se han realizado importantes trabajos como
el de Grace Turner (2004) y el de Jane Eva Baxter (2010), que no solo logran documentar
una gran cantidad de grafitis de barcos del siglo XIX en estructuras de plantacion, sino que
introducen marcos tedricos relacionados con el paisaje cultural maritimo y los contextos
sociales y simbolicos en los que estos se producen, correspondientemente. En el archipiélago
de Puerto Rico se han registrado y analizado diferentes tipos de grafitis, que varian tanto en
su ubicacion como en su tipo y antigiiedad, esto es, que se han encontrado en fortificaciones
coloniales en San Juan de Puerto Rico (Rivera-Collazo, 2006) asi como en cuevas en la isla
de Mona que incluyen manifestaciones de la época de contacto (Samson & Caamafio-Dones,
2016).

Por otro lado, el trabajo de Lace, Albury, Samson, Cooper y Rodriguez Ramos (2019) hace
un analisis comparativo de todos estos grafitis ubicados en el Caribe, que ademas de
comparar los patrones espaciales de distribucion compara también los contextos en los que
se realizan, identificado tres sistemas culturales asociados a los grafitis: 1) esclavitud, 2)
encarcelamiento o servicio militar obligatorio dentro de las fortificaciones coloniales, y 3)
utilizacion econémica dependiente de la mano de obra de espacios especificos de cuevas a
escalas comerciales (por ejemplo, mineria de guano). Finalmente, otra de las investigaciones
sobre grafitis historicos en el continente americano es la de Brito Bandeira y Bava-de-



Camargo (2020) que se centra en un conjunto de grafitis de barcos en un castillo del siglo
XVI1 en Bahia, Brazil.

Hasta aqui se ha hecho evidente que el fendmeno de los grafitis historicos no se restringe a
ningun periodo temporal ni a lugares geogréaficos; si bien los grafitis de barcos son mas
comunes en sitios cerca al mar, los hay también en zonas un poco més alejadas de este, como
aquel encontrado en una casa de Viquejos en Morata, Lorca (Espafia), aproximadamente a
12 kilémetros de la costa (Rabal Saura, 2016).

Lagran variedad de soportes (piedra, yeso o ladrillo), asi como las distintas técnicas (incision,
picado, pintado, etc.) en las que se realizan los grafitis, ha llevado a varios estudiosos a la
conclusion de que es necesaria la construccion de una metodologia especifica con criterios
comunes para la investigacion, clasificacion y datacion de estas manifestaciones (Beltran,
2003; Lorenzo Arribas, 2016; Royo Guillén & Gémez Lecumberri, 2002). Ante la falta de
tal sistematizacion, gran parte de los trabajos se apoya en lo métodos empleados para el
registro del arte rupestre prehistorico.

En una reflexion tedrica y metodoldgica sobre el estudio de los grafitos antiguos,
particularmente los medievales, Lorenzo Arribas (2016) afirma que no se ha sacado partido
de la capacidad documental de los grafitos y de la informacion que aportan. Segun este autor,
el interés hacia estas manifestaciones no ha ido mas alla del (necesario) enfoque positivista,
salvo en algunas excepciones; lo que ha derivado en descripciones sumarias y reproducciones
fotogréficas o sobredibujadas, que no ahondan en mayores reflexiones. Afios antes, Le Bon
(1997) también identificaba el problema de los estudios superficiales y descuidados de los
grafitis, resultado de una actitud despectiva hacia ellos, y adicionalmente, introducia una
nueva problematica: la suposicion de que las imagenes de barcos son representaciones
naturalistas de embarcaciones histdricas.

En la arqueologia nautica, los estudios sobre grafitis de barcos se han centrado en extrapolar
detalles de la construccidn del casco y del aparejo para entender el desarrollo histérico de las
técnicas de construccion naval. Para los estudios de periodos anteriores, donde se puede
incluir también la época medieval, al existir pocos documentos y restos arqueolégicos, los
grafitis de barcos han sido utilizados como fuentes iconograficas, aun cuando algunos
aseguran que no siempre son fuentes confiables. Humphreys (1978), por ejemplo, se refiere
a la dificil distincion de lo realista y la interpretacion del artista; Casado Soto (1998) a los
procesos de abstraccion, simplificacion, estilizacion e imaginacion como posibles fuentes de
distorsion en el estudio de los motivos de barcos; y Custer Bojakowski (2011) a que la
mayoria de los artistas no eran carpinteros y marineros, por lo que cualquier interpretacion
de evidencia iconografica se basa en cdmo se comprende la representacién, lo que requiere
un terreno comun entre el artista y el observador.



Ahora bien, estas consideraciones no desmeritan el estudio iconogréafico, pero si hacen un
llamado a ser cautelosos y, sobre todo, a realizar/proponer/desarrollar estudios mas
integrales, que puedan incluir otro tipo de reflexiones asociadas a fendmenos sociales y
culturales. Como conclusién, podria decirse que es necesario relacionar aspectos
contextuales con el andlisis iconografico, con el propdsito de acercarse a quienes tuvieron
contacto con los grafitis, tanto para su ejecucion como para su recepcion y comprension.

1.2. Los grafitis historicos en Cartagena de Indias

No es de extrafiar que, en la ciudad de Cartagena de Indias, uno de los puertos comerciales
maritimos mas importantes de la colonia, hayan sido identificados diversos grafitis de barcos.
Estos han sido reportados en algunas fortificaciones de la bahia y en una casa colonial en el
centro histérico de la Ciudad, conocida como La Casa de los Barcos (Vallin, 1998); sin
embargo, parecen no ser los Gnicos motivos presentes.

Las primeras referencias sobre los grafitis historicos son del afio de 1969, en un estudio asesor
para la restauracion de las fortificaciones de la ciudad escrito por Juan Manuel Zapatero. En
este, como parte del reconocimiento técnico e historico del Fuerte-Bateria San José, ubicado
en el canal de Bocachica, se refiere a ellos de la siguiente manera (Zapatero, 1969):

En las bdvedas segunda y tercera [en la Plazuela de Armas], aparecen dibujos de
navios, jabeques y soldados a caballo (siglo XVIII), y algunos nombres de los
artilleros que prestaron servicio en el fuerte, en el reinado de Carlos I1l. También se
conserva la piedra grabada del reloj de sol, que facilmente podra volver a sefialar la
hora en el San José (p. 261).

Posteriormente, en Historia de las fortificaciones de Cartagena de Indias (1979), el mismo
autor vuelve a referirse a los grafitis del Fuerte San José tras con las siguientes palabras:

Curiosamente, los soldados de las guarniciones de los fuertes de la canal, no olvidaron
tampoco las historicas jornadas vividas en aquella ocasion [la temible invasién
inglesa de 1741]. Y en las horas de ocio, algunos de ellos, artistas, pintaron en las
bovedas o en el espaldon de la bateria, empleando el tinte almazarrén de las curefas,
diferentes navios ingleses o espafioles, soldados heridos, nombres y fechas que sin
duda valorizan el encanto de dichas fortificaciones (p.181).

Por otro lado, para el Fuerte de San Fernando de Bocachica, en el Informe preliminar de
estudios arqueologicos en la Isla de Tierra Bomba, Cartagena de Indias, Colombia por el
arqueologo Roger Arrazcaeta Delgado (1995), se lee:

Las valiosas pinturas murales marineras, firmas o dibujos incisos que aparecen en las
bovedas bajas como en los pafios de merlones, troneras y espaldones de la planta alta,
especialmente la firma del ingeniero Arébalo que esta en las paredes de una boveda



y la que se encuentra incisa sobre un angulo de merlon en la Bateria de la Reina, asi
como los diferentes esbozos de barcos coloniales plasmados primorosamente con
pintura almazarron, que eran vistos por los centinelas y registrados en los lienzos de
muros del Fuerte: revelan un testimonio documental inapreciable para la historia del
Fuerte y para comprender el ambito portuario y maritimo de la Cartagena del siglo
XVII (p. 2).

Estas breves descripciones, ademas de indicar la existencia de distintos grafitis historicos en
dos espacios fortificados del canal de Bocachica, sefialan su ubicacion, variedad de motivos,
técnica de ejecucion y algunas de las posibles motivaciones que tuvieron sus creadores.

Ademas de las anteriores referencias, solo ha sido llevado a cabo un trabajo de investigacion
sobre estos, que abarca los grafitis historicos ubicados en las bdvedas de las baterias del
Fuerte de San Fernando de Bocachica y el Fuerte-Bateria de San José. Realizado por Alvarez
Echeverry, Segura Escobar y Vernaza Hoyos en el afio 2018, tuvo como objetivo realizar un
inventario preliminar de los grafitis y presentar su estado de conservacion. Para el caso
particular del Fuerte de San Fernando, el que aqui compete, el proceso de registro incluyé un
levantamiento fotografico por secciones de muro, que luego fueron calibradas y unidas para
obtener una imagen del muro orto-normada y a escala. Otros aportes de este trabajo son las
observaciones realizadas sobre la temética, técnica de ejecucion y antigliedad de los grafitis.



CAPITULO 2.
ASPECTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS

2.1. Marco teorico: cultura material y estilo

Esta investigacion parte del enfoque interdisciplinar de los estudios sobre cultura material.
Desde la definicion de Jules David Prown en 1982, este término hace referencia al estudio
de una sociedad a través de sus artefactos, partiendo de la hipotesis de que la existencia de
un objeto hecho o modificado por el ser humano refleja, consciente o inconscientemente,
directa o indirectamente, las creencias y valores de la sociedad a la que pertenecian en un
tiempo dado. Como artefactos, se tiene en cuenta un amplio -pero no ilimitado- rango de
objetos, que principalmente excluye los objetos naturales. Para Prown, su clasificacién gira
en torno a la funcion, y dentro de esta, las pinturas y dibujos son los artefactos menos
funcionales, junto con las esculturas, fotografias y estampados.

No obstante, para Aumont (1992), la funcion de las imagenes como artefactos es la misma
de todas las producciones humanas. Son la materializacion/expresion de un conocimiento
social y culturalmente determinado, desde la seleccion de las formas hasta los modos en que
se relacionan con el mundo (siendo tres modos los principales: simbolico, epistémico y
estético).

En los afios 80, Fred Blake definio los grafitis como artefactos de comportamiento anénimo
fijados en el tiempo y el espacio, siendo probablemente el primero en utilizar el término de
artefacto para proponer la utilidad del estudio de los grafitis en manos de la arqueologia. En
este orden de ideas, afirma que el primer paso para el estudio de los grafitis, asi como para
cualquier artefacto, es su clasificacion. Son al menos tres conjuntos de atributos los que
pueden aplicarse a una coleccion de grafitis: materiales y técnicas, forma del mensaje y
contenido del mensaje. De aqui vale la pena explorar la idea de mensaje que los acomparia.

De acuerdo con Sanchez-Climent (2018) si un objeto es un producto fabricado por los seres
humanos, inevitablemente tiene que existir detras de él una idea preconcebida, por lo que la
definicion de cultura material de Shanks y Tilley (1987) como la objetivacion del ser social
logra referenciar este proceso de “codificacion de mensajes” haciendo alusion a la cadena de
transformacion de la materia en un objeto cultural, ya que el proceso involucra una
interconexion de la materia inerte, la conciencia, la accion y el pensamiento.

LA CULTURA MATERIAL COMO TEXTO Y EL PAPEL DEL ESTILO



Tanto la definicion de Prown (1982) como la de Shanks y Tilley (1987) exponen una
dimension semidtica inherente al estudio de la cultura material. Como campo dedicado a
entender cdmo los humanos producen, comunican y codifican significados (Preucel, 2006),
la semidtica empieza a vincularse con la arqueologia alrededor de los afios 60 a partir del
estructuralismo linglistico. lan Hodder (1986) introduce la analogia de la cultura material
como texto en dos pasos, primero, afirmando que el registro arqueoldgico ha sido
implicitamente asi considerado y que, para leerse correctamente, debe siempre tener en
cuenta su contexto; y segundo, sosteniendo que la accion humana puede concebirse como
poseedora de las propiedades del discurso y el texto, en vista de que cualquier produccion
material tiene un contenido proposicional que se puede identificar (Hodder, 1988).

Ahora bien, ese contenido proposicional y su expresion en la cultura material hace
preguntarse por formas en las que la arqueologia pueda hacerse cargo de su lectura. Martin
Wobst, en 1977, propuso la Teoria del Intercambio de Informacién, a través de la cual logra
relacionar la cultura material con eventos comunicativos.

Para Wobst (1977), la cultura material participa e intensifica el intercambio de energia,
materia e informacién entre grupos humanos; el intercambio de energia y materia ha sido
bien definido y estudiado, mientras que su articulacion con el intercambio de informacion no
esta bien sustentado tedricamente. En este orden de ideas, su teoria reivindica el papel del
estilo en la arqueologia, el cual define como “aquella parte de la variabilidad formal en la
cultura material que se relaciona con la participacién de los artefactos en procesos de
intercambio de informacion” (Wobst, 1977, p. 321).

Asi, el estilo deja de ser visto Unicamente como una herramienta para establecer
correspondencias entre tipos, cronologias y culturas, y se convierte en un medio a través del
cual los seres humanos dan sentido a su mundo a través de modos de hacer y usar lo material
(Valenzuela et al., 2014). Siguiendo los planteamientos de Wobst (1977), el estilo es un
transmisor constante de mensajes a través de los artefactos, que obedece a ciertas
restricciones de acuerdo con el tipo de informacién que transmite, que puede ser: de
identificacion (estado emocional, afinidad a un grupo social/clase o posicion), propiedad,
autoria, prescripcién (comunicar reglas o mandatos), proscripcién (comunicar
prohibiciones), filiacion politica o religiosa, 0 mensajes deistas. Si bien Wobst no desarrolla
una propuesta metodoldgica para identificar el tipo de informacion transmitida, el modelo de
las funciones del lenguaje de Roman Jakobson puede ser de utilidad en este sentido. Para
Jakobson, la funcién linguistica se origina por la intencion del emisor para construir un
enunciado, y se relaciona con el destinatario y el mensaje. Segun la orientacion de este
ultimo, Jakobson distingue seis funciones: emotiva, estética, conativa, metalinguistica,
referencial y fatica (Tabla 1). Para cada una de estas, en el lenguaje escrito, se distinguen
unos recursos especificos o, en otras palabras, una serie de caracteristicas que permiten



identificar la funcion (Pelayo, 2001). Para los grafitis textuales esto puede ser aplicable, pero

para los grafitis figurativos deben identificarse esos recursos.

FUNCION

Emotiva

Conativa

Estética

Metalinguistica

Referencial

Fatica

INTENCION

Expresar los sentimientos y emociones del
emisor.

Influir, aconsejar o llamar la atencién del
receptor para que actlie de una forma
determinada.

*apela al destinatario, implicita o
explicitamente

Expresar un mensaje de forma bella teniendo
en cuenta el cddigo y sus recursos.

*Mensaje llama la atencion sobre su propia
estructuracion, mediante su forma o
contenido.

Explicar y aclarar aspectos referidos al
cddigo, es decir, a la propia lengua.

Informar o transmitir un contenido: el
mensaje.

*privilegia la comunicacion de realidades
fisicas o culturales.

Asegurar que el canal a través del cual se
establece la comunicacion funciona.
*mensaje se orienta a verificar el
funcionamiento de los canales de
comunicacion

RECURSOS USADOS

Entonacion exclamativa o interrogativa;
uso de pronombres y formas verbales en
primera persona.

Uso de pronombres y formas verbales en
segunda persona; uso de verbos en modo
imperativo; entonacion exclamativa o
interrogativa.

Los propios de la lengua literaria:
vocabulario selecto, lenguaje cuidado y
uso de recursos que evoquen belleza

Frases sencillas y claras, sin
complejidad; términos precisos y
concisos, sin ambigiedad.

Léxico claro, apropiado y sencillo;
exento de adornos o frases recargadas;
entonacion neutra, sin emotividad.

Expresiones sencillas, preguntas cortas
para comprobar si el receptor escucha 'y
comprende.

Tabla 1. Tabla resumen del modelo de Jakobson sobre las funciones del lenguaje, donde se relacionan los recursos
usados, la intencién y la funcion. Informacion obtenida de Pelayo (2001).

Para ejemplificar esto ultimo, el trabajo de Calero Carretero y Carmona Barrero (2016) sobre
unos grafitis de barcos ubicados en una ermita del siglo XVIII en Badajoz, Espafia, sefiala
que cuando los grafitis son dibujos esquematicos y sin detalles, representan una realidad poco
conocida o interpretada que el autor recuerda en la distancia. Mientras que los grafitis de
barcos con cierto lujo de detalles y representaciones mas reales o complejas demuestran
amplios conocimientos del mundo del mar, lo que se relaciona con el autor y su protagonismo
en ese mundo.

La Teoria del Intercambio de Informacion retne algunas predicciones de la forma estilistica,
teniendo en cuenta que el comportamiento estilistico estd compuesto por un grupo objetivo,
quién comunica el mensaje, artefactos que contienen el mensaje y procesos/relaciones que
vinculan estos individuos mas alla de la comunicacién estilistica (Wobst, 1977). Para Rice
(1987), esta teoria persigue dos interpretaciones: una relacionada con el contenido o sustancia
del mensaje, y otra en relacion con el contexto en el que los mensajes son enviados.



LA CULTURA MATERIAL Y SU CONTEXTO

Teniendo en cuenta lo anterior, hay que introducir una discusion necesaria para el estudio de
los grafitis histdricos y es aquella que no los considere como manifestaciones aisladas. Baxter
(2010) senala que el marco analitico para el analisis del arte rupestre enriquece las formas en
las que se interpretan los grafitis de barcos, en vista de que se incluye la consideracion de
estos dentro del contexto del sitio en el que se encuentran. Asi, entender los grafitis historicos,
como “arte rupestre” implica no solo su analisis como imagenes individuales, sino el analisis
de estas en el contexto del paisaje.

Sobre este Ultimo aspecto, hay una teoria interesante relacionada con el grafiti. Oliva (2019)
plantea que los grafitis constituyen practicas de construccion de sentido en el paisaje, de
modo que funcionan como evidencias de la interaccion entre el ser humano y su ambiente
construido, como afirmaciones del derecho a estar en un lugar. Sin embargo, siguiendo los
planteamientos de Garcia Canclini (1990), el grafiti si bien afirma un territorio, lo hace de
manera marginal, desinstitucionalizada, anénima y efimera.

Para Le Bon (1997), el estudio de los grafitis abarca gran cantidad de temas, entre los que
son fundamentales el andlisis artistico y la relacion entre la imagen y su contexto fisico. Con
respecto al primero, sefiala su importante asociacion con aspectos de la psicologia, la
antropologia perceptiva y cognitiva, y los problemas de interpretacion del espectador
posterior (hermenéutica). Por otro lado, sobre la relacién entre lo que se representa y su
contexto fisico, aclara que su comprension se basa en la informacién arqueoldgica del sitio.

Un buen punto de referencia sobre los elementos que pueden abarcarse para el estudio de los
grafitis es el articulo de Danae Fiore (2011) titulado “Materialidad visual y arqueologia de la
imagen. Perspectivas conceptuales y propuestas metodologicas desde el sur de Sudamérica”.
A partir de una revision sistematica de algunos trabajos sobre la materialidad de las
producciones visuales y su andlisis arqueoldgico en el sur del continente, propone un
conjunto de aspectos y criterios relevantes para el analisis de la materialidad visual desde la
arqueologia divididos analiticamente en: 1) aspectos formales de la composicion visual, 2)
aspectos relativos a la representacion de referentes, 3) aspectos de escalas y unidades de
analisis, 4) aspectos técnicos y econdmicos, 5) aspectos contextuales y 6) aspectos
cuantitativos.

Lo que resulta de vital importancia es entender que en la realidad todos estos aspectos
resultan inseparables, si bien se dividen para su analisis, todos pueden ser evaluados en un
mismo objeto de estudio. Por otro lado, Fiore (2011) también resalta que los datos en la
investigacion de la materialidad visual -interpretados a la luz de la agencia humana- permiten
vincular las formas de mirar/experimentar el mundo y la construccion de imagenes de las
personas en el pasado.



2.2. Metodologia de trabajo

La muestra seleccionada para la presente investigacion corresponde a los grafitis historicos
ubicados en la Bateria Baja No. 5 del Baluarte del Rey en el Fuerte de San Fernando de
Bocachica, un espacio rectangular abovedado de 14.14 m de largo, 4.92 m de ancho y 4.86
m de alto (Alvarez Echeverry et al., 2018). El registro fotografico realizado por Juana Segura
Escobar y Clemencia Vernaza Hoyos, que pertenece al Instituto Colombiano de Antropologia
e Historia?, fue la base de esta investigacion, ya que el inventario, observacion y analisis de
cada uno de los grafitis se hizo a través de una copia digital de este®.

Parte del trabajo de documentacion realizado por las citadas investigadoras consistié en un
levantamiento fotografico por secciones de muro, que luego fueron calibradas y unidas para
obtener una imagen del muro orto-normada y a escala; esta imagen permitid la ubicacion
espacial de cada uno de los grafitis. Adicionalmente, fueron tomadas fotografias individuales
de cada motivo y como solucion a su baja visibilidad dado su estado de conservacion, fueron
manipuladas digitalmente para hacer sus trazos mas apreciables (Alvarez Echeverry et al.,
2018).

El primer paso tras obtener acceso a este registro fotografico fue crear un primer inventario
para identificar y contabilizar cada uno de los grafitis, asi como registrar su ubicacion®. Para
ello, se asignd un codigo a cada grafiti compuesto por tres letras y cuatro nimeros -SFB5000-
que obedece a las iniciales SF por San Fernando, B5 por Bateria No. 5 y tres digitos
correspondientes a la numeracién. La numeracién se hizo empezando por el muro sur, de
izquierda a derecha, y continu6 en el muro norte, en el mismo sentido.

Para sefialar la ubicacion de cada uno de los motivos, la fotografia orto-normada de cada
muro se dividio en ocho cuadrantes/secciones (resultado de cuatro columnas y dos filas) de
aproximadamente de 3x4m cada una (hay que aclarar que esta divisién se hace sobre la
fotografia, y aunque se tiene en cuenta su escala, por ser la fotografia de una pared curva,
estas no pueden ser tomadas como medidas exactas). Cada uno de los cuadrantes se denominé
con un namero romano (Figura 4 y Figura 5), empezando de izquierda a derecha y de arriba

2 Se tramité una solicitud formal al ICANH para Licencia de Uso de Imagenes el dia 17 de febrero del afio
2021, de la cual no se ha obtenido respuesta.

3 Se aclara desde este momento que en vista de que todas las fotografias de los grafitis historicos incluidas en
este documento fueron capturadas por Juana Segura Escobar y Clemencia Vernaza Hoyos, se omitird la
referencia a la fuente en las descripciones que acomparfian a cada fotografia.

4 Dada la emergencia sanitaria correspondiente al brote de COVID-19 en el pais, la visita al sitio no fue posible,
por lo que todas las observaciones se realizaron a partir de las fotografias.



hacia abajo, asi, la ubicacidn de un grafiti se registra con el nombre del muro y el nimero de
cuadrante.

Figura 4. Fotografia orto-normada del MURO NORTE con los ocho cuadrantes en los que se divide. Fotografia
procesada digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Figura 5. Fotografia orto-normada del MURO SUR con los ocho cuadrantes en los que se divide. La figura en gris
es la entrada al recinto. Fotografia procesada digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Tras estos preparativos, la metodologia de investigacion se dividio en tres grandes fases:
Fase descriptiva y de clasificacion, Fase analitica y Fase interpretativa; que corresponden
a cada uno de los objetivos especificos planteados. A continuacién, se explicara el
procedimiento metodol6gico a seguir para cada una.

FASE DESCRIPTIVA Y DE CLASIFICACION

Comprendié la caracterizacion y clasificacion tipoldgica de cada uno de los motivos.
Siguiendo los planteamientos de Danae Fiore (2011), se observaron los aspectos formales de
la composicién visual y los aspectos relativos a la representacién de referentes.



Para el primer caso, la autora sefiala que las cualidades plasticas basicas de un motivo son
forma, tamafio, color, textura, posicion, orientacion y su repeticion en el soporte/artefacto.
No obstante, para la presente investigacion hay que hacer unas aclaraciones:

e El tamafio se registré como el ancho y el alto en centimetros de cada grafiti, medidas
que fueron obtenidas a partir de las fotografias individuales de los motivos que tenian
escala y el uso de la herramienta regla en Adobe Photoshop. Hubo 22 motivos cuya
fotografia no tenia la escala gréafica, por lo que sus medidas se obtuvieron a partir del
modelo fotogramétrico realizado por Juana Segura Escobar.

e Yaque los grafitis fueron observados a partir de fotografias, el color del pigmento es
referido como negro o rojo (siendo estos los dos identificados en el trabajo de Alvarez
Echeverry et al., 2018) en vista de que una caracterizacion mas especifica requeriria
una visita a campo; por esta misma razon, la textura tampoco fue evaluada.

e Ante la identificacion de grafitis incisos, se especificd la técnica de ejecucion
unicamente diciendo si era inciso o pintado (y su color).

e La posicion es entendida como la ubicacion del motivo en el muro (indicando el
cuadrante en el que esta).

e La orientacidn no se registra dada la diversidad de grafitis y lo inadecuado que seria
comparar parametros de horizontalidad y verticalidad entre ellos.

e Larepeticion en el soporte es evaluada al final de esta fase, considerando la cantidad
de motivos dentro de una misma categoria de clasificacion.

e Adicionalmente, se hizo una descripcion de cada motivo, y en el caso de los grafitis
textuales, su transcripcion (siguiendo las normas de transcripcion literal modernizada
expuestas en el Manual de paleografia de Maria Mercedes Ladron de Guevara, 1996).

Como unidad minima de descripcion se consideraron las figuras/dibujos, palabras o frases y
conjuntos de cifras, que aun cuando pueden estar cerca entre ellos, se tomaron como grafitis
separados. En los grafitis de forma escrita se indicd si estd relacionado con alguna
figura/dibujo con base en su ubicacion y contenido, ya que muchos acompafian y describen
representaciones. En fases posteriores se analizaron otro tipo de relaciones espaciales y
temporales entre los grafitis, tomando como unidad de analisis el muro y la bateria baja.

En lo que respecta a la representacion de referentes, Fiore (2011) hace una distincion
importante entre la capacidad que tiene una imagen de representar un referente externo y la
manera en la que se representa; esto Gltimo nos remite al concepto de estilo, que se analiza
mas adelante. Para identificar si los grafitis representan o no un referente externo (real o
imaginario), se plantearon dos momentos de observacion descriptiva, el primero, basado en
la experiencia personal para percibir los elementos identificables de modo inmediato, lo que
permitio iniciar la clasificacion los motivos. Si bien se partio del modelo de clasificacion de
grafitis medievales propuesto por Lorenzo Arribas (2016), varias categorias tuvieron que ser
adaptadas, eliminadas o adicionadas.



El segundo momento refino las primeras observaciones mediante la utilizacion de obras de
referencia, es decir, de fuentes secundarias y primarias que permitieron identificar elementos
relacionados con el contexto de la época, por ejemplo, tipos de embarcaciones, personajes
representados, vestimenta, etcétera; esto para los grafitis figurativos. Para los grafitis
textuales, el uso de otras fuentes se refiere al uso del Corpus Diacrénico del Espafiol
(CORDE) y manuales de paleografia (Alvera Delgras, 1857; Cavallini de Arauz, 1986) para
transcribir y poder leer lo que alli se expreso.

Toda la informacion recopilada en esta primera fase fue consignada de forma digital en una
base de datos (que evoluciond del primer inventario y se anexa al final del documento).

;-----){ Elaboracion de base de datos }——%'{ Aspectos formales de la composicion visual ‘

OBJETIVO ESPECIFICO 1 E + Forma: antropomorfa, fitomorfa, zoomorfa, amorfa,
Observacién descriptiva de los motivos geométrica. escrita/mmérica.

Identificar las tematicas presentes en los i _____ a través de fotografias. ] + Dimension: Ancho v alto en centimetros.

grafitis historicos de la Bateria No. 5 y su | + Técnica: Inciso o Pmtado (Color de pigmento).

+ Ubicacion: Cuadrante del mure en el que se encuentra.

relacion con el contexto militar. maritimo y de | %

presidio del Fuerte de SanFenando. | 17777~ Clasificacién de los grafitis histéricos }7

%{ Aspectos relativos ala representacion de referentes

' Observacion descriptiva wtlizando REPRESENTACION DE REFERENTES EXTERNOS
ffffff > obras de referencia (fuentes primarias ——

v secundarias) * Tipo de grafiti historico: textual figurative, musical

o contable (Lorenzo. 2016).
* Elementos identificables relacionados con el
contexto de la época.

Figura 6. Esquema resumen de la fase descriptiva y de clasificacion. Elaboracion propia.

FASE ANALITICA

Habiendo identificado los referentes representados, habia quedado pendiente considerar
como fueron representados; aquella variabilidad formal es la que se relaciona con la agencia
y con la intencién de comunicar cierta informacion, por lo que esta fase comprende el analisis
estilistico de los grafitis en dos momentos.

Primero, y teniendo en cuenta los diferentes tipos de grafitis resultantes de la fase previa de
clasificacion, se definieron conjuntos de atributos para algunos de los subgrupos con el
objetivo de comparar la variabilidad en sus representaciones e identificar diferentes
creadores. Este analisis no se hizo para cada subgrupo porque la comparacion sistematica de
atributos no era posible en la mayoria de ellos debido a su diversidad y/o la poca cantidad de
grafitis identificados; asi, solo se definieron estilos para los grafitis textuales y para las
representaciones humanas pertenecientes al grupo de los grafitis figurativos.

La definicion de estilos de escritura se basé en los atributos de tipo de letra (cursiva,
imprenta), inclinacion de las letras (hacia la izquierda, sin inclinacion, hacia la derecha),
forma de las letras (redondeadas, alargadas) y la comparacion de letras diagnostico (a, d, s,
t) que se identificaron durante el andlisis. Para las representaciones humanas, el conjunto de



atributos definido evalta vista (frontal, de perfil, tres cuartos), postura (parado, sentado,
inclinado, en aparente movimiento), regiones corporales representadas (cabeza, cabeza y
cuello, cabeza y tronco, cuerpo completo) y atributos del rostro (0jos, nariz y boca).

Para el segundo momento, se analizé el estilo bajo la perspectiva de la interaccién social e
intercambio de informacion, que conlleva a examinar el contenido proposicional de los
grafitis a partir de los planteamientos de Martin Wobst y Roman Jakobson sobre los tipos de
mensajes y su intencion comunicativa. Operativamente, este andlisis consistio en la
identificacion de los recursos usados en los diferentes tipos de grafitis para expresar y
transmitir diferentes mensajes estilisticos, haciendo alusidn no solo al contenido y forma del
mensaje sino a su visibilidad dentro del espacio (evaluando tamafo, frecuencia y
distribucion). Haciendo uso del software ArcGIS se cre6 un sistema de informacion
geografica para analizar patrones de composicion y distribucion de los diferentes tipos de
grafitis identificados durante esta y la fase anterior, que permitio evaluar la visibilidad y
predominancia de ciertos mensajes estilisticos.

Esta fase analitica comprende lo que Fiore (2011) denomina aspectos cuantitativos, haciendo
referencia a la evaluacion de la variabilidad y la frecuencia de ciertos motivos, asi como los
aspectos de escala y unidades de analisis, ya que en este punto se cambia de unidad de
observacion, del grafiti al muro y luego, al espacio completo.

_____ Definicion de estilos para grafitis é{ Aspectos relativos ala representacion de referentes
i q
! textuales y representaciones humanas

OBJETIVO ESPECIFICO 2 E FORMA EN LA QUE SE REPRESENTAN

. - - — — H + Grafitis textuales: Tipo de letra. mclinacion de las letras.
Analizar el ipo de informacion transmitida E forma de las letras vy letras diagnéstico.
estilisticamente en los diferentes grafitis de la : + Representaciones humanas: Vista, postura, regiones

bateriz No. 5 y la mtencion comunicativa de 1 corporales representadas y atributos del rostro.

sus autores.

Identificacion de recursos usados para Aspectos cuantitativos y de escala y unidad de anilisis
expresar mensajes estilisticos

* Recursos: contemido v forma del mensaje.

| + Variabilidad v frecuencia de los motivos (por grupo).

mme- 2| Creacién de SIG y andlisis espacial * Visihilidad v predominancia de mensajes estilisticos dentro
del espacio (evaluando tamafio, frecuencia v distribucion).

« Patrones de composicion y distribucion 2 escala de muro v
de recinto.

Figura 7. Esquema resumen de la fase analitica. Elaboracion propia.

FASE INTERPRETATIVA

Finalmente, recopilando toda la informacion obtenida previamente, se relaciono el repertorio
iconogréfico y estilistico de los grafitis historicos con las caracteristicas culturales de los
personajes y los grupos sociales de los que se tiene noticia habitaron el Fuerte de San
Fernando, con el objetivo de acercarse a su vida diaria y a las razones que pudieron motivar
la elaboracion de grafitis.



Con base en los recursos que usan los diferentes tipos de grafitis para transmitir informacion
estilistica dentro de la Bateria No. 5, aparecen una serie de posibilidades sobre la intencion
con la que fueron realizados. Descifrar esta intencion involucré los resultados de la fase
analitica y la informacion de fuentes primarias y secundarias que permitieron identificar
elementos relacionados con el contexto militar, maritimo y presidiario de la época, con el
objetivo de caracterizar a los posibles autores de los grafitis historicos atendiendo a sus
conocimientos, vivencias, percepciones y formas de expresion.

Este paso es el que corresponde al analisis de los aspectos contextuales que describe Fiore
(2011) como la evaluacion de los contextos de produccion de la materialidad visual,
vinculando al objeto y al sujeto productor/consumidor.

Ubicacion contextual de los grafitis:
delimitacion cronolégica

Aspectos contextuales

OBJETIVO ESPECIFICO 3 >{

Relacionar el repertorio iconografico v
estilistico de los grafitis historicos dela :
Bateria No. 5 con las vivencias, percepciones y i Interpretacion v discusion dela

» Fechas en los grafitis, estlo de escritura y elementos
en grafitis figuratives de posible asociacion temporal

» Contexto historico v personas que habitaban alli.

» Recursos estilisticos e infenciones comunicativas.

pensamientos gue experimentaron las " funcion comunicativa de los grafitis
diferentes personas gue habitaron el Fuerte de H
San Fernando de Bocachica.

R >| Caracterizacion de autores de grafitis

Figura 8. Esquema resumen de la fase interpretativa. Elaboracion propia.



CAPITULO 3.
LOS GRAFITIS HISTORICOS DEL FUERTE DE SAN
FERNANDO DE BOCACHICA

3.1. La Bateria No. 5 del Baluarte del Rey

El disefio del Fuerte de San Fernando de Bocachica fue desarrollado por los ingenieros y
estrategas militares méas importantes de la segunda mitad del siglo XV1I1, como Don Ignacio
de Sala, Juan Bautista Mac-Evan y Antonio de Arévalo (Paradiso, Galassi & Benedetti,
2013). Nombrado en honor al rey de entonces, Fernando VII, esta fortificacion fue la pieza
clave del cerrojo tactico de Bocachica, producto final de toda la sabiduria y experiencia
acumulada durante mas de dos siglos para impedir el ingreso de naves enemigas a la bahia
de Cartagena de Indias (Segovia Salas, 1987).

Repartido en una superficie de unos 5.700 metros cuadrados, el Fuerte de San Fernando se
caracteriza por tener un cuerpo principal en forma de herradura (cuya parte curva da hacia el
mar), terminado con dos baluartes poligonales enfrentados hacia el continente: el baluarte
del Rey y el baluarte de la Reina (Figura 9) (Paradiso et. al, 2013).

El edificio se organiza en torno a un gran espacio
central en forma de U de aproximadamente 40 por
40 metros (Plaza de Armas), que proporciona
acceso a todas las habitaciones y, a través de una
rampa monumental, a la planta superior. En el
primer nivel se encuentran, en la cortina recta: la
capilla/oratorio, el almacén de viveres secos, la
habitacion del capellan y los almacenes de polvora;
en la cortina circular se ubican las habitaciones
para oficial y tropa, la habitacion del comandante,
las letrinas, la cocina, el hospital de primera sangre
y los aljibes (tanques para almacenamiento de
agua). Todas las habitaciones estan abovedadas, en
las que se distinguen varios tipos de bovedas
(circulares, lanceta, deprimidas e incluso goticas

Figura 9. Plano del Fuerte de San Fernando de
Bocachica con los principales componentes S
arquitecténicos  sefialados.  Elaborado por Otomanas) por lo que se destaca la gran habilidad de

Paradiso et. al, 2013. sus constructores (Paradiso et. al, 2013).

En el segundo nivel se encuentra el adarve o paseo de ronda, un tendal para la tropa, la casa
de los fusileros o artilleros, una garita con escalera secreta que baja a la cocina, las bocas de



los aljibes y los merlones para cafiones y fusileros perimetralmente. Adicionalmente,
acompafiando el cuerpo principal del Fuerte hay un foso denominado “foso himedo” (solia
estar lleno de agua), un glacis (pendiente de arcilla artificial que rodea el foso para poder
defender el fuerte de un ataque por tierra), un sistema de ttneles para la colocacién de minas
en el campo que conforma el glacis y dos baterias laterales (Santiago en el noreste y San Juan
Francisco de Regis hacia el suroeste del cuerpo central) (Paradiso et. al, 2013).

Finalmente, el espacio que aqui compete, la bateria No. 5 (denominacion que utilizan
Alvarez Echeverry et. al, 2018), es una de las baterias bajas ubicada en el Baluarte del Rey.
De acuerdo con la cartografia histérica, estas estancias no tenian un uso particular, sino que
se convenia segun la necesidad; tanto en planos previos a su construccion como en planos
posteriores, no se encuentra especificacion alguna sobre el uso que pudo déarseles. En 1753,
el Plano del zimiento del Fuerte de San Fernando® de Don Lorenzo de Solis explica que estas
“podran servir conviniendo para poner tropa y pertrechos groseros de Artilleria”;
posteriormente, un plano de Antonio de Arévalo de 1779 (Figura 10)° se refiere a estos
espacios como “Baterias bajas que podian servir conviniendo para alojamiento, o para
colocar pertrecho y de artilleria”.

Teniendo en cuenta la informacion anterior, el uso que se le dio a la Bateria No. 5 no puede
determinarse, no solo por el hecho de que la explicacién presente en las fuentes historicas
ofrece varias posibilidades sino porque la descripcion de las estancias de las baterias bajas se
refiere a todas ellas y no particularmente al espacio en el que se encuentran los grafitis.
Sumado a esto, hay que pensar también que pudo no tener un uso fijo, sino que este vario
con el tiempo y los diferentes momentos de actividad que hubo en el fuerte.

5 Mapa titulado “Fuerte de San Fernando de Bocachica” (Don Lorenzo de Solis, 1753). Disponible en la seccién
Mapas y Planos del Archivo General de la Nacion de Colombia. Signatura;: CO.AGN.SMP.4,REF.402A

® Mapa titulado “Plano y perfiles del Fuerte de Sn Fernando: Situado en el Costado del Norte de la Canal de
Bocachica...” (Antonio de Arévalo, 1779). Disponible en la seccion Mapas, planos y cartas nauticas del
Archivo General Militar de Madrid. Signatura: COL-7/3. Codigo de barras: 2119100.
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Figura 10. Recorte del mapa “Plano y perfiles del Fuerte de Sn Fernando...” por Antonio de Arévalo, afio 1779. Se
sefiala en un recuadro amarillo la ubicacion de la Bateria No. 5, que corresponde a la letra N en la explicacién.

3.2. Tipos de grafitis histdricos: iconografia y estilo

Los grafitis historicos ubicados en la Bateria No. 5 del Baluarte del Rey se encuentran
distribuidos en los dos muros mas largos de este recinto, es decir, el muro norte y el muro
sur. En total se identificaron 147 grafitis, de los cuales 87 se ubican en el muro norte y 60 en
el muro sur.

Si bien el estudio de la técnica de ejecucién de los grafitis no hace parte de los objetivos de
este trabajo, esta fue caracterizada de forma general a partir del registro fotogréfico,
especificando si era un grafiti pintado o inciso. La gran mayoria de los grafitis histricos de
la Bateria No. 5 fueron pintados con algun tipo de pigmento negro (concretamente, 143
grafitis), solo uno de los grafitis pintados es de tono rojo (Figura 11); con respecto a la técnica
de incisién, fueron identificados 3 grafitis que parecen haber sido realizados con ayuda de
algun objeto de punta fina o punzante (Figura 12).



Figura 11. Parte del grafiti SFB5092, el Unico grafiti pintado con un pigmento rojo, ubicado en la parte baja del
muro norte (cuadrante 1V). En la imagen también se ve parte del grafiti SFB5091, pintado con pigmento negro.

Figura 12. Grafitis incisos, todos ubicados en la parte baja del muro sur (cuadrantes V1 y VIII). De izquierda a
derecha se muestran los grafitis a) SFB5027, b) SFB5042, ¢) SFB5060.

De acuerdo con Alvarez Echeverry, Vernaza Hoyos y Segura Escobar (2018) el pigmento
negro es probablemente carbén, pero con el fin de confirmar la naturaleza de los materiales
utilizados es necesario realizar en el futuro analisis cientificos. Por otra parte, las autoras
también sefialan que el soporte sobre el que los grafitis histéricos se encuentran es de ladrillo
recubierto con un revoque de cal y arena (probablemente), con un enlucido del mismo



material. Adicional a esto, hay un elemento importante que se resalta y es que el grafiti
SFB5060 fue inciso sobre mortero fresco (Figura 12).

Otra de las caracteristicas evaluadas fue la forma de los grafitis, si estaban de forma escrita
(entran también los numeros) o si la configuracion de sus trazos era percibida como
antropomorfa, fitomorfa, zoomorfa, geométrica, amorfa u otra. La diferencia entre la
categoria “amorfa” y la categoria “otra” reside en la asociacion a formas reconocibles, es
decir, lo amorfo se entiende como aquello que no tiene una forma determinada, mientras que
las formas que se reconocian, pero no cabian en ninguna de las deméas categorias (como
representaciones de objetos, barcos, estructuras arquitectonicas o varias formas en un solo
grafiti) se clasificaron como “otras”.

Teniendo en cuenta lo anterior, la mayor parte de los grafitis histéricos de la Bateria No. 5
del Fuerte de San Fernando de Bocachica son de forma escrita/numérica (67 grafitis). Las
formas antropomorfas (33 grafitis) son también dominantes, a las que le siguen otras formas
(19 grafitis) asociadas en su mayoria con representaciones navales y representaciones de
objetos (varios de ellos religiosos). Las formas geométricas (13 grafitis) y amorfas (12
grafitis) son poco comunes, aunque las fitomorfas y zoomorfas, identificadas en apenas 3
grafitis, son las mas inusuales (Tabla 2 y Figura 13).

FORMA CANTIDAD
Escrita/numérica 67
Antropomorfa 33
Otra 19
Geométrica 13
Amorfa 12
Fitomorfa 2
Zoomorfa 1

Tabla 2. Clasificacion de grafitis histéricos de acuerdo con su forma. Elaboracién propia.



PORCENTAJES DE LAS DIFERENTES FORMAS DE LOS
GRAFITIS HISTORICOS EN LA BATERIA NO. 5 DEL FUERTE
DE SAN FERNANDO DE BOCACHICA

Zoomorfa

Amorfa

Geométrica Antropomorfa

Fitomorfa

Escrita/numérica

Figura 13. Gréfico circular correspondiente a los porcentajes de las diferentes formas identificadas en los grafitis
histéricos de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de Bocachica. Elaboracién propia.

En relacién con las caracteristicas formales de los grafitis, y tomando como base la
clasificacion de grafitis medievales propuesta por el historiador espafiol Josemi Lorenzo
Arribas (2016), se disefid un modelo de clasificacion especifico para los grafitis historicos
del Fuerte de San Fernando de Bocachica, que define tres grandes grupos: Figurativos,
Textuales y Contables, y subgrupos en cada uno de estos (Figura 14).



Fechas escritas: Indicacion con palabras y mimeros de dias, meses y aiios.

Siglas: Abreviaciones formadas por las letras iniciales de las palabras que
representan.

Palabras sueltas: Palabras aisladas, entre una y dos palabras.

TEXTUALES

Monogramas: Simbolos formados generalmente por cifras y letras

entrelazadas en conjunto.
Fechadas

Narraciones/descripciones. Discurso escrito que expone o explica algo.
No fechadas

Nombres propios y/o registros de autoria e identidad: Nombres, firmas,

rabricas y cualquier otra indicacion sobre el autor o la identidad de alguien R echada?

(ej. cargos militares).
No fechadas

Escenas: Representacion de una situacién en la que intervienen dos o mas

figuras/elementos.

TIPOS DE
GRAFIIIS LIS LINATHS Geométricos: Figuras geométricas y representaciones compuestas
HISTORICOS basicamente ;;01 estas. - Representaciones humanas
Abstractos: Grafismos sin lectura coherente. Representaciones arquitecténicas
T . . . Representaciones de barcos

Dibujos aislados: Representaciones individuales.
Representaciones de animales
Representaciones de plantas
Representaciones de objetos

Elementos de conteo: Peines y derivados, con tendencia a la seriacion.

CONTABLES

Numéricos: Numeros y operaciones matematicas.

Figura 14. Mapa conceptual de los grupos y subgrupos de grafitis historicos. Elaboracién propia.

De los 147 grafitis histdricos estudiados, 144 grafitis pudieron ser asignados a uno de los tres
grandes grupos de clasificacion, aquellos que no lo fueron corresponden a trazos muy
borrosos y deteriorados en el muro sur que no permiten ser asociados a ninguna de las
categorias (Figura 15). Entre los grafitis historicos que si pudieron clasificarse, el 49%
corresponde a grafitis figurativos (75 grafitis), el 39% a grafitis textuales (59 grafitis) y
el 12% restante a grafitis contables (10 grafitis). Durante su clasificacion en subgrupos
mas especificos, 18 grafitis textuales (la mayoria pertenecientes al muro norte) no pudieron
ser asignados a las categorias disponibles en vista de que solo pudieron identificarse algunas
letras, preposiciones o palabras incompletas que no fueron suficientes para establecer el tipo
de contenido de estos. Adicionalmente, uno de los grafitis figurativos tampoco pudo ser
clasificado en un subgrupo especifico, ya que gran parte de la figura esta oculta (Figura 16).

En este punto es importante decir que durante el proceso de clasificacion y debido a la
cercania que tienen ciertos grafitis entre ellos se empezaron a identificar algunas relaciones
entre grafitis textuales que explicaban o daban nombre a ciertos grafitis figurativos. En estos
casos, en la base de datos se indic6 en los grafitis textuales el codigo del grafiti con el que se
correlacionan. No obstante, estas relaciones fueron analizadas con més detalle en fases
posteriores.



Figura 15. Sefialados en poligonos azules los grafitis SFB5008, SFB5014 y SFB5015 en el muro sur (cuadrante I1)
gue no fueron asignados a ninguno de los grupos de clasificacion. Fotografia procesada digitalmente (los colores no
corresponden a la realidad).

Figura 16. Ejemplos de grafitis textuales que no fueron asignados a ningin subgrupo: a) SFB5143 (muro norte,
cuadrante VIII), b) SFB5075 (muro norte, cuadrante 1) y ¢) SFB5045 (muro sur, cuadrante VI). La imagen d) es el
grafiti figurativo SFB5139 (muro norte, cuadrante VI11) que tampoco pudo seguir siendo clasificado. Fotografias
procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

3.2.1. Grafitis textuales, figurativos y contables

Como se menciond previamente, la mayoria de los grafitis histéricos de la Bateria No. 5 del
Fuerte de San Fernando de Bocachica corresponden a grafitis figurativos, seguidos por los
grafitis textuales y finalmente, los grafitis contables en menor cantidad (Tabla 3y Figura 17).
A continuacién, se caracterizara cada uno de los subgrupos de clasificacién, sin embargo, por



cuestiones de espacio no se describird ni se expondrd cada uno de los grafitis que lo
componen (en los anexos se encuentra la base de datos con informacion mas detallada de
cada uno de los grafitis).

GRATFITIS FIGURATIVOS GRAFITIS CONTABLES GRAFITIS TEXTUALES
Abstractos 9 Elementos de conteo 2 Fechas escritas 4
Escenas 4 Numéricos 8 Monagramas 1
Geométricos 7 TOTAL 10 Narraciones/descripeiones fechadas 8
Representaciones Narraciones/descripciones no fechadas 8
arquitectonicas 4 Nombres propios y/o registros de autoria
Representaciones de animales 1 ¢ identidad fechadas 4
Representaciones de objetos 10 Nombres propios y/o registros de autoria
Representaciones de plantas 1 ¢ identidad o fechadas 10
Representaciones humanas 33 Palabras sucltas 3
Representaciones de barcos 5 Siglas 3
Sin asignacion 1 Sin asignacion 18

TOTAL 75 TOTAL 59

Tabla 3. Cantidad de grafitis histdricos en la Bateria No. 5 clasificados por grupo y subgrupo. Elaboracion propia.

TIPOS DE GRAFITIS HISTORICOS EN LA BATERIA NO. 5 DEL Narraciones/
. deseri ‘
FUERTE DE SAN FERNANDO DE BOCACHICA Y SU CANTIDAD Fechas ~ Sigl® e
escritas
Monogramas
Palabras . ,
sueltas Narraciones/
Elementos de descripciones
conteo no fechadas
Sin
asignacion Escenas
Abstractos N
Numéricos Sin asignacion Nombres propios y/o
registros de autoria ¢
Geométricos identidad fechados
10

Nombres propios
y/o registros de
autoria c identidad
Representaciones no fechados

de objetos Representaciones

humanas 59

Representaciones
de plantas 75

Representaciones
de animales

Rep 1 Repr
de barcos arquitectonicas

Figura 17. Gréficos circulares que representan la cantidad de grafitis histéricos en cada grupo y subgrupo.
Elaboracion propia.



GRAFITIS TEXTUALES

Fechas escritas: Comprenden indicaciones de tiempo -dias de la semana, meses y afos-
utilizando tanto letras como numeros. A diferencia de los grafitis numéricos, incluyen
palabras, aunque en su mayoria son preposiciones como “de” para sefialar el mes o el afio de
la fecha. Si bien se han identificado varios grafitis textuales con fechas, muchos de ellos
presentan otro tipo de informacion adicional, por lo que se consideran en otras categorias.
Aquellos grafitis textuales que Unicamente se componen de la indicacion temporal son los
aqui considerados, en este orden de ideas, se identificaron cuatro grafitis de este tipo, dos en
el muro norte y dos en el muro sur (Figura 18).

Cédigo | Muro | Cuadrante | Transeripeita I Cédigo | Muro | Cuadraate Transcripcion
"Canuta[?] ' | [
SFB5022 | SUR v Dia 28 SFB5036 | SUR VI "Dia 8 de J[-—]"
de d[iciem]bre d 1807"

Cédigo | Muro | Cuadrante | Transcripcién _ Cédigo | Muro | Cuadrante Transcripcion

de junio de 184[—]
28 de Diciembre
de 1802-1841"

SFB5061 NORTE I SFB5068 (NORTE I “De 1840"

Figura 18. Grafitis de fechas escritas. Fotografias procesadas
digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

A excepcion del grafiti SFB5036 que no incluye un afio, los grafitis con fechas escritas hacen
alusion a la primera mitad del siglo XIX. El grafiti SFB5022 y el SFB5061 sefialan el dia 28
de diciembre, aunque de diferentes afos, el primero durante 1807 y el segundo de 1802-1841.
El hecho de que se sefiale un lapso de tiempo y, adicionalmente, que el mismo dia y mes se



repitan en dos grafitis, pero con diferentes afios, podria sugerir algin evento repetido
anualmente en esa fecha. Por otro lado, el grafiti SFB5068 también refiere el afio de 1841.

En este punto vale la pena recordar que, si bien la lectura directa de fechas en los grafitis
historicos proporciona un referente temporal, puede ser atrevido suponer que estas sefialan
su momento de elaboracion.

Monogramas: Son simbolos formados por letras, cifras y demés adornos entrelazados en
conjunto, comunes en sellos, logotipos, etcétera. Entre los grafitis textuales estudiados solo
uno parece ser un monograma, ya que los trazos que lo componen no se asemejan a una Gnica
letra y adicionalmente, hay algunos digitos ubicados bajo el simbolo principal (Figura 19).

Figura 19. Sefialado en un rectangulo azul el grafiti SFB5003 (muro sur, cuadrante 1), Unico clasificado como
monograma. Fotografia procesada digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Narraciones/descripciones: Son aquellos escritos, frases u oraciones que exponen o
explican alguna situacién, algunas con alusiéon explicita al tiempo en el que suceden
(fechadas) y otras no (no fechadas). Aunque en la mayoria de los casos la lectura completa
de los grafitis textuales no haya sido posible, tanto por su longitud como por las palabras que
se identificaron pudieron ser clasificados como narraciones/descripciones; los que incluyen
fechas son ocho (tres en el muro norte y cinco en el muro sur) y los que no tienen fecha,
también son ocho (siete en el muro norte y uno en el muro sur). A continuacion, se presentan



dos tablas, una con los grafitis que fueron catalogados como narraciones/descripciones
fechadas (Tabla 4) y otra para los del tipo narraciones/descripciones no fechadas (Tabla 5).

Cadigo Muro | Cuadrante Grupo Subgrupo Transcripcion
Narracion/descripeion | "de baBilonia Dia
SFBS020 | SUR m Textual fechada 19 de julifo]demil 840"
"Dia 26 De d[iciem]bre [---] 1801
[-—]el calavoso El[--]
[Jm[—]
Hicente[-—] mandado
[---] domingo
[Jel[]
[—yal—]
Narracion/descripeion [---1D[---] Joan [---] la se dia 2[8][---]
SFB5029 SUR V-VI Textual fochada [—]16[]
[-]
[-]
-]
[-]
[-]
Me[---]Ardila
Al-—Jea"
Narracion/descripcion | "es [en] aquel dia
SFBS033 SUR VI Textual fechada Tuevl[es] [--] [de] agost[o] en[-—-] vy e"
Narracion/descripeion "el D[ia] jueves[?] s1 e[s] uno
SFB5038 SUR WV Textual fochada del tei[e—Ipo"
"dia25 [-—]
pucie[?]
Narracion/descripeion el C[--]
SFB5053 SUR VIII Textual fochada soex?] [ a []
a [—] Se[--] olSa[-—]
[-—Jlosol"
"en san Jose en el me[s] de disiem[bre]
. Narracion/descripeion | Aqui estuvo esta c[afido BIC de la ¢[---]
SFBS083 | NORTE v Textual fechada el me[s] de marso el afio de 17[98]
[Rubrica]"
N i6n/descrineis "Dia 26 de febredo pelio savarsa
SFB5094 | NORTE v Textual m"‘;mc'haj;“pcmn 1a o[ ]mira v fueala en polleza[?]
© M[—Jni[]d  [—]ella en cur[—]"
SFB5095 | NORTE LIV Textual ch‘%“ﬁ;fg;“pmn "Dia 16 de [---]bre de 98 su[--] en cavo[?]"

Tabla 4. Grafitis catalogados como narraciones/descripciones fechadas. Elaboracion propia.



Figura 20. Ejemplos de grafitis de narraciones/descripciones fechadas: a) SFB0520 (muro sur, cuadrante I1l), b)
SFB5083 (muro norte, cuadrante 1V) y ¢)SFB5029 (muro sur, cuadrante V-VI). Fotografias procesadas
digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Caodigo Muro @ Cuadrante Grupo Subgrupo Transcripcion
Narracion/descripeion |, "
SFB5045 SUR VI Textual 110 fachada [-—Jun el Clorvo] de A[--]
"Aqui estuve
Narracion/descripeion | [-—]fietezo [-—]
SFB3067 | NORTE II Textual 110 fachada isedio f[in]
In.ag"
“[—Jza[]
Narracion/descripeion | enfada[?]
SFB5112 | NORTE VI Textual 1o fechada Fl-—] F[]
[lgM[-]"
., . "[---]1 estuve una muelle de S [---]
SFB5113 | NORTE VI Textual | \araciondeseripeibn |0 joelam[—]
no fechada
demen[?]"
"no en[---]
. L al R[?][---]e P[---]lla
SFB5114 | NORTE VI Textual Na“i;“"jﬁ del o e [
Plan M[—] g[--]
lodo[?] [---]"
SFB5117 | NORTE VI Textual | Narraciondeseripeion |, oo bibe Des[2] acal?]"
10 fochada qui estube Des[?] acal?
SFB5122 | NORTE VI Textual | \Arracion/descripeion | e o e 3o[op
no fechada ’
Narracion/descripeion .
" o . L
SFB5145 | NORTE VII Textual 110 fachada Sali[?] de [---]

Tabla 5. Grafitis catalogados como narraciones/descripciones no fechadas. Elaboracién propia.



Figura 21. Ejemplos de grafitis de narraciones/descripciones no fechadas en el cuadrante VI del muro norte, en la
imagen aparecen los grafitis SFB511 y SFB5113. En la parte inferior aparece parte del grafiti contable SFB5111.
Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Nombres propios y/o registros de autoria e identidad: Comprenden nombres propios,
firmas, rubricas y cualquier otra indicacion sobre el autor del grafiti o la identidad de quien
esta representado (por ejemplo, cargos militares). Estos también pueden ser fechados (Tabla
6) o no fechados (Tabla 7). Los grafitis fechados son cuatro, uno en el muro norte y tres
ubicados en el muro sur; los que no tienen fecha son diez, siete en el muro norte y tres en el
muro sur. Varios de estos estan correlacionados con grafitis figurativos, sobre todo con
representaciones humanas, por lo que parecen estar explicando a quién se representa.



Caodigo ‘ Muro ‘ Cuadrante Grupo Subgrupo Transcripcién
"t[---]eda J[---] [---]ellano
Nombre propio y/o ERu]t.)Tﬁo] de 18[]
SFB5021 SUR Ay Textual registro de autoria o e;t'u[q] T
identidad fechado Juan [Rubricado]
fiee[-—]"
Nombre propio y/o "el teniente Boga
SFB3025 SUR v Textual registro de autoria o de Artilleria
identidad fechado Julio 15 de 184[0]"
"Pedro Dias
Nombre propio y/o costructor de
SFB35060 SUR VII Textual registro de autoria o esta obra
identidad fechado fue costruida en
1801 antes de la independe"
Nombre propio y/o [A[]m]
SFB5146 | NORTE VIII Textual istro de autori S
’?&’;ﬁ‘;as t‘.‘ec‘m © | [—] Cuerpo de Artille[ria]
hado dia 15 de Mayo 1841[7]"

Tabla 6. Grafitis catalogados como nombres propios y/o registros de autoria e identidad
fechados con su respectiva transcripcion. Elaboracion propia.

Figura 22. Ejemplos de grafitis de nombres propios y/o registro de autoria e identidad fechados: a) SFB021 (muro
sur, cuadrante 1V) y b) SFB5025 (muro sur, cuadrante V). Fotografias procesadas digitalmente
(los colores no corresponden a la realidad).



Codigo

SFB3018

SFB5040

SFB3047

SFB3066

SFB5072

SFB3076

SFB3082

SFB3097

SFB5119

SFB5120

Muro

SUR

SUR

SUR

NORTE

NORTE

NORTE

NORTE

NORTE

NORTE

NORTE

Tabla 7. Grafitis catalogados como nombres propios y/o registros de autoria e identidad

Cuadrante

VI

VIII

II

II

III

III

VI

VI

Grupo

Textual

Textual

Textual

Textual

Textual

Textual

Textual

Textual

Textual

Textual

Subgrupo

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o

identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o
identidad no fechado

Nombre propio v/o
registro de autoria o

identidad no fechado

Transcripcién

"teniente

[Plefia N 3°"
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Cuv[7"

"ysidora De

Cuerttaz

Al---Iv Aqui estu[vo]
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"san[?7] BL[---] el mesisine[?]"

"el gran diablo”

"Rito Amaroch[7]
Alferes del Esculallon[7]
Amarach [Firmado v Rubricado]”

"Rito Amaroch”

"dominga [---] de g[---]a"

"Avila[7]"

no fechados con su respectiva transcripcion. Elaboracion propia.



Figura 23. Ejemplos de grafitis de nombres propios y/o registro de autoria e identidad no fechados:
a) SFB018 (muro sur, cuadrante 1), b) SFB5066 (muro norte, cuadrante I1), c) SFB5082 (muro norte, cuadrante
111) y d) SFB5076 (muro norte, cuadrante 1V). Fotografias procesadas digitalmente
(los colores no corresponden a la realidad).

Palabras sueltas: Se consideran en este grupo las palabras aisladas, puede ser una o dos
palabras. Se identificaron tres grafitis de este tipo (Figura 24), uno de ellos es el Unico grafiti
pintado con pigmento rojo en toda la Bateria No. 5.

Figura 24. Grafitis de palabras sueltas: a) SFB005 (muro sur, cuadrante I1), ilegible; b) SFB5098 (muro norte,
cuadrante I11) y c) SFB5092 (muro norte, cuadrante 1V). Fotografias procesadas digitalmente
(los colores no corresponden a la realidad).



Siglas: Son aquellas abreviaciones formadas por las letras iniciales de las palabras que
representan. Se identificaron tres grafitis con estas caracteristicas, todos en el muro sur, dos
de ellos de forma incisa (Figura 25). Las iniciales que se leen son “RXI” (grafiti SFB5027),
“AHM” (grafiti SFB5043) y “SOS” (grafiti SFB5059).

Figura 25. Grafitis de siglas en el muro sur: a) SFB5027 (cuadrante V1), b) SFB5043 (cuadrante V1) y
¢) grafiti SFB5059 (cuadrante VIII).

GRAFITIS FIGURATIVOS

Abstractos: Se consideran como abstractos algunos grafismos sin lectura coherente, esto es,
que tras su observacidn y por su caracter esquematico no se asocian con elementos conocidos
(sin embargo, aunque no se haya encontrado un referente, no se descarta que sean la
representacion de algo especifico). Son nueve los grafitis considerados como abstractos,
cuatro ubicados en el muro norte y cinco en el muro sur (Figura 26). Un caso particular es el
del grafiti SFB5134, ya que en el interior del dibujo el rectangulo coloreado de negro y
atravesado por una linea vertical se asemeja a la cofa de un vigia en las embarcaciones (se
logran ver también las escaleras y una bandera en la punta del mastil), no obstante, los demas
trazos que lo componen carecen de sentido en la composicién, tales como los semicirculos y
oOvalos alrededor.



Figura 26. Grafitis abstractos: a) SFB5004 (muro sur, cuadrante 11), b) SFB5032 (muro sur, cuadrante V1), ¢)
SFB5041 (muro sur, cuadrante V1), d) SFB5055 (inferior izquierdo) y SFB5056 (superior derecha) (ambos en el
muro sur, cuadrante V111, ) SFB5077 (muro norte, cuadrante 1V), f) SFB5100 (muro norte, cuadrante 1V), g)
SFB5127 (muro norte, cuadrante V1) y h) SFB5134 (muro norte, cuadrante VI). Fotografias procesadas
digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Escenas: Por “escena” se hace alusion a la representacion de una situacion en la que
intervienen varias figuras, algunas claramente relacionadas. Fueron identificados cuatro
grafitis de este tipo, dos de ellos, claras escenas militares, en vista de que aparecen soldados
(reconocidos como tal por sus sombreros bicornios) interactuando con piezas de artilleria.



Sumado a esto, se confirma su caracter militar al estar acompafiados de grafitis textuales que
indican la representacién de un mortero y del cuerpo de artilleria.

Figura 27. Escenas militares: a) Grafiti SFB5121 (muro norte, cuadrante V1), bajo este, se encuentra el grafiti
textual SFB5122 en el que se lee “Mortero de 12”. b) Grafiti SFB5147 (muro norte, cuadrante VI1II), sobre este el
grafiti textual SFB5146 que permite leer “Cuerpo de Artille[ria] dial5 de Mayo [1841]”. Fotografias procesadas

digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

El grafiti SFB5121 (Figura 27, a), ubicado en el muro norte en el cuadrante VI, muestra una
persona con su brazo derecho estirado hacia un mortero cilindrico de plancha o también
denominado mortero de aplac. Este mortero o cafion hace parte de la llamada Artilleria de
Ordenanza, que abarca el siglo XVl y la primera mitad del siglo X1X, época durante la cual
se dictan y limitan parametros para la fabricacion de piezas de artilleria. Puntualmente, seria
la Ordenanza General del Ejército de 1728 la que dispondria tres calibres (en medidas
francesas) de los morteros: de 12, 9y 6 pulgadas (De Sousa y Francisco, s.f.). EI mortero del
grafiti SFB5121 puede identificarse como un mortero de 12 pulgadas gracias al grafiti textual
que asi lo afirma y sumado a esto, el dibujo titulado Delineacion del Mortero de Aplac de 12
pulgadas para el servicio de la Marina (Figura 28) perteneciente al Archivo General de
Simancas (AGS) soporta no solo el parecido de la representacion sino su uso en la marina.

El grafiti SFB5147 (Figura 27, b), también ubicado en el muro norte, pero en el cuadrante
VIII, muestra cinco soldados (tres de ellos con sombreros bicornios) junto a un mortero y
una bola de cafion, en lo que podrian ser las troneras de una fortificacion a juzgar por la linea
horizontal que atraviesa el dibujo por debajo de sus cabezas. Uno de los soldados parece tener
sus manos sobre el mortero, otro mira por encima de las troneras y los demas, por la posicién
en la que estan (no todos sus rostros son visibles) aparentan estar viendo a los primeros dos.
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Figura 28. Delineacion del Mortero de Aplac de 12 pulgadas para el servicio de la Marina / delineacion por José
[Portillo] Labaggi baxo la direccion de Sr. Dn. Francisco Pizarro Maestro de la Tercera Claze del Real Colegio de
Sn. Telmo. Archivo General de Simancas. Signatura: MPD, 25, 075. Fuente:
http://www.mcu.es/ccbae/es/consulta/registro.cmd?id=181171

Las otras dos escenas identificadas son dibujos de embarcaciones acompariadas de figuras
humanas. EIl primer grafiti de este tipo se encuentra en el muro norte, denominado Grafiti
SFB5065 (Figura 29), se compone de una nave y dos figuras humanas, una a la izquierda y
otra a la derecha. El barco tiene un palo con dos velas latinas (una a cada lado) y una vela
cuadra en la parte superior, al final del palo hay una linea ondulante, que puede ser entendida
como un gallardete. Tiene algunas cuerdas dibujadas y una cubierta de artilleria. La proa es
de tipo cuchara y la popa plana, en la que se distingue el timon. Debido a varias de estas
caracteristicas es posible que esté representando una balandra, un tipo de barco muy utilizado
por los piratas del Caribe durante los siglos XVIIl y XIX debido a su agilidad (Rodriguez
Trevifio, 2013).

Las figuras que acompafian la embarcacion parecen ser dos hombres. El que se encuentra al
lado izquierdo del dibujo tiene su cabeza y parte del torso dibujados en vista frontal, barba y
cabello largo (que parece ondear con el viento en la misma direccion que el gallardete), asi
como 0jos, cejas, nariz y labios. El otro hombre, ubicado a la derecha del dibujo y en la parte
inferior, estd dibujado de perfil y lleva un sombrero de marinero; dirige su mirada hacia la



embarcacion y con su mano derecha parece sostener algo que apunta hacia la vela cuadra, tal
vez algun tipo de telescopio.

Figura 29. A laizquierda, Grafiti SFB5065 (muro norte, cuadrante I-11). Fotografia procesada digitalmente (los
colores no corresponden a la realidad). A la derecha, pintura de Rafael Monle6n de una Balandra Espafiola,
Museo Naval de Madrid. Fuente: https://www.todoababor.es/historia/valiente-corsario/

La otra escena que incluye una embarcacion es el grafiti denominado SFB5144 (Figura 30),
ubicado en el muro norte en el cuadrante VII. La nave (a la izquierda del dibujo) tiene dos
palos y velas cuadras, se dibujaron las jarcias y los gallardetes en cada uno de los palos. La
proa es de tipo cuchara y la popa lanzada (se dibuja el timon), tiene bauprés y se distinguen
lineas horizontales bajo el casco posiblemente para indicar el agua; es probable que esté
representando un bergantin a juzgar por el aparejo. Este tipo de embarcacién se usé durante
mediados del siglo XVII y mediados del siglo X1X, principalmente por comerciantes (Ruiz
Godia, 2011). A la derecha de la embarcacion esta la figura humana, desnuda y con alas en
su espalda y una flor en su mano izquierda, posiblemente es la representacion de un angel.
El personaje parece estar corriendo por la posiciéon de sus piernas, lleva su mano derecha
semidoblada y levantada, se distingue el cabello negro, dos puntos para sus 0jos y una nariz
unida a la linea de su boca.



Figura 30. A la izquierda, Grafiti SFB5144 (muro norte, cuadrante VII).
Fotografia procesada digitalmente (los colores no corresponden a la realidad). A la derecha, ilustracién de un
Bergantin. Fuente: https://enciclopedia-del-pasado.fandom.com/es/wiki/Bergant%C3%ADn

Geomeétricos: Los grafitis geométricos son dibujos de figuras geométricas o
representaciones compuestas basicamente por estas, con trazos muy rectos y pocos detalles.

Fueron identificados siete grafitis de este tipo (Figura 31), tres en el muro norte y cuatro en
el muro sur.



Figura 31. Grafitis geométricos: a) En el muro sur, cuadrante 11, los grafitis SFB5007, SFB5009, SFB5011 y
SFB5016; y en el muro norte, cuadrante VI, los grafitis b) SFB5124, ¢) SFB5133 y d) SFB5136. Fotografias
procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Representaciones arquitectonicas: Como su nombre lo indica, son dibujos de estructuras
arquitectonicas y representaciones de edificios. Fueron identificados cuatro grafitis de este
tipo, uno en el muro norte y tres en el muro sur. EI primer grafiti es uno de los mas
interesantes, el grafiti SFB5019 (Figura 32) en un primer momento se relaciond con una
iglesia, pero tras su observacion detallada, se propone como la representacion de un faro. El
dibujo muestra la fachada lateral, se distingue un espacio rectangular con cuatro ventanas y
una puerta, y hacia el costado izquierdo una torre de forma cilindrica. Esta torre es clave, ya
que presenta una serie de escaleras externas que parecen rodearla y en la parte mas alta, un
balcén y un pequefio recinto similar a las linternas de los faros. Si bien no se ha podido
encontrar un faro con las mismas caracteristicas, hay algunos referentes (Figura 33) muy
parecidos que pueden apoyar la idea de que el dibujo es, en efecto, el de un faro, bien sea uno
que existio o que se imagino.



Figura 32. Grafiti de representacion arquitecténica SFB5019 (muro sur, cuadrante I11). La segunda fotografia
muestra en detalle la torre cilindrica, cuyos elementos permiten la asociacion de la representacion arquitecténica
con un faro. Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Figura 33. a) Faro de Cabo Gros, en la isla de Mallorca (Islas Baleares), Espafia; construido en 1842. Fuente:
http://www.masmar.net/index.php/esl/Gu%C3%ADas/Faros/Baleares/E-0289-Faro-de-Cabo-Gros-Soller; b) Faro
de Antibes, Francia. Fotografia de 1911. Fuente: https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb40474357c; c) Faro di
Rimini, en Rimini, Italia; construido en 1754. Fuente: http://www.riminidamare.it/it/blog/il-faro-di-rimini/

Otros detalles importantes del grafiti SFB5019 son la pequefia ventana en la torre en la que
se distingue una cruz, y una pequefia torre trasera que recuerda la forma de una garita (tal
como las que se construyeron en el Fuerte de San Fernando). También se dibuj6 una especie
de plataforma o superficie para el edificio, que consta de trazos semicirculares y circulares
muy cerca unos de otros, probablemente simulando rocas; para el techo se utilizé un patron
similar pero esta vez los semicirculos se ubicaron verticalmente y con la abertura hacia abajo



(como herraduras) simulando las Ilamadas tejas arabes o espafiolas, o tejas coloniales en
Cartagena de Indias.

El segundo grafiti SFB5033, también ubicado en el muro sur, es el dibujo de un campanario
(Figura 34). Se distingue una torre rectangular terminada en punta, aparentemente construida
con tablas a juzgar por los diferentes trazos lineales que la componen; y por supuesto, se
identifica esta representacion como un campanario por el dibujo de una campana en una
ventana de la parte alta de la torre.

El siguiente grafiti arquitectonico es el
denominado SFB5034, el dibujo de una
fortificacion (Figura 35, a). Son distinguibles
dos torres de guardia delanteras de forma
rectangular (entre ellas, lo que seria la entrada
marcada con un arco de medio punto) de las
que se desprende, hacia arriba del dibujo, la
muralla que rodea lo que se denomina el patio
de armas. Al interior de este ultimo aparecen,
pegados a cada lado de las murallas, dos
estructuras/plataformas rectangulares de las
que salen objetos no identificados dibujados
con lineas y circulos. En la parte superior, ain
en el patio de armas, también hay unas figuras
circulares y trazos lineales e inclinados de los
que se desconoce su significado.

Otros detalles que incluye este grafiti son los

ladrillos en las torres de guardia, las ventanas

Figura 34. Grafiti de representacion arquitectonica frontales de forma rectangular con arco

SFB5033 (muro sur, cuadrante V). Fotografia superior y en la parte de la muralla ubicada a

procesada digitalmente (los colores no la i ierda del dibui , d

corresponden a la realidad). a lZquierda de '_ ujo, un roseton y dos
pequefias ventanas circulares.

El ultimo y cuarto grafiti arquitectdnico es el SFB5137 (Figura 35, b), el Unico ubicado en el
muro norte y que abarca parte de cuatro cuadrantes debido a su gran tamafio. Aparentemente,
es el dibujo de un escenario teatral, compuesto por un cuadrado cuya parte superior es
semicircular y adornada con triangulos y con banderines semicirculares; de su centro salen
dos tiras, una se curva hacia el lado izquierdo y otra hacia el derecho, ambas estan decoradas
con trazos curvos en su interior (probablemente, la representacion del telon abierto). La parte
derecha de la base del escenario se prolonga hacia abajo.



Figura 35. Grafitis de representaciones arquitectonicas: a) SFB5034 (muro sur, cuadrante VI) y
b) SFB5137 (muro norte, cuadrantes V-VI-VII-VIII). Fotografias procesadas digitalmente
(los colores no corresponden a la realidad).

Representaciones de animales: Las representaciones
de animales en los grafitis de la Bateria No. 5 del
Fuerte de San Fernando de Bocachica son
extremadamente poco comunes. Apenas se identificd
un grafiti como tal, el SFB5126 (Figura 36) que
muestra un animal cuadrdpedo con silla de montar, &5 » RS
posiblemente, un caballo. Este se encuentra t th AU e v

en el cuadrante VI del muro norte. Figura 36. Representacion de animal en el grafiti
SFB5126 (muro norte, cuadrante V1).

Fotografia procesada digitalmente

(los colores no corresponden a la realidad).

Representaciones de objetos: Estos grafitis representan objetos de diferentes &mbitos, hay
banderas, una espada, remos y varios objetos asociados a la religion catélica tales como
sagrarios, un crucifijo, el sagrado corazon de JesUs y lo que parece ser un altar. En total son
diez los grafitis catalogados como representaciones de objetos, nueve ubicados en el muro
norte y uno ubicado en el muro sur.



Figura 37. Grafitis de representaciones de objetos: a) SFB5001 (muro sur, cuadrante I1), b) SFB5128 (muro norte,
cuadrante V1), ¢) SFB5142 (muro norte, cuadrante VII11) , d) SFB5125 (muro norte, cuadrante V1), e) SFB5102
(muro norte, cuadrante 1V) y f) SFB5091 (muro norte, cuadrante 1V). Fotografias procesadas digitalmente
(los colores no corresponden a la realidad).

Los grafitis que representan banderas o banderines son tres (Figura 37), el primero es el
SFB5001 (en el muro sur) en el que es posible distinguir parte de la asta, la moharra y un
gallardete corto y ancho que termina en dos puntas (conocido también como gallardeton). En
el centro de la bandera hay una figura circular, probablemente la representacion de un escudo.

El grafiti SFB5128 (Figura 37, b) ubicado en el muro norte muestra dos banderas
triangulares, una junto a la otra (aunque la de la izquierda es poco notoria); y el grafiti
SFB5091, también en el muro norte, parece ser la representacion de un mastil con banderin
(el trazo ondulante largo y horizontal en la parte superior del dibujo). Adicionalmente, este
tiene algunos elementos en la parte inferior de forma triangular y semicircular que bien
podrian ser alguna parte del velamen o la representacion de la nave.

Otros de los grafitis que representan objetos son el SFB5125 (Figura 37, d) que se asemeja a
una espada, y el SFB5102 (Figura 37, €) que, si bien se compone de cinco elementos
alargados con la parte inferior mas ancha y redondeada, por su ubicacién de forma paralela
entre ellos recuerdan los remos de antiguas embarcaciones como las galeras. No obstante,
este no es el unico referente al que podrian asociarse.

Finalmente, hay un conjunto de grafitis ubicados en el muro norte que representan objetos
relacionados con el catolicismo. El grafiti SFB5128 (Figura 37, b) es el dibujo de un corazén



con una linea vertical arriba, desde la que salen tres lineas horizontales, que recuerda el
simbolo del sagrado corazén de Jesus. El grafiti SFB5070 (Figura 38, a) parece ser un
crucifijo, ya que se distingue una cruz con la parte superior de una figura antropomorfa atada
de manos.

Figura 38. Grafitis de representaciones de objetos: a) SFB5070 (muro norte, cuadrante 11), b) SFB5071 (muro
norte, cuadrante I1), c) SFB5093 (muro norte, cuadrante 1V) y d) SFB5104 (muro norte, cuadrante 1V).
Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).



El grafiti SFB5071 (Figura 38, b) es una figura ovalada con base, decorada alrededor con
figuras semejantes a pétalos de flor. En el centro hay dos cruces, una en la parte superior y
otra en la inferior, que se encuentran separadas por dos franjas curveadas que se unen en el
centro en un semicirculo. A los lados de las cruces hay asteriscos (seguramente estrellas)
dibujados. Debido a estas caracteristicas, es posible que sea la representacion de un altar.

Finalmente, los grafitis SFB5093 y SFB5104 (Figura 38, c y d)
se han descrito como representaciones de sagrarios (Figura 39),
principalmente por la presencia de una custodia/ostensorio en el
interior de ambos dibujos. EIl primero de ellos consta de un
rectangulo cuyos bordes superiores son redondeados, dividido en
dos partes: la superior parece tener el dibujo de una figura
humana de color negro rodeada por seis “estrellas” (tres a cada
lado); en la parte inferior se distingue la forma de un ostensorio -
pieza de oro donde se coloca la hostia después de ser consagrada-
con una estrella a la izquierda. Adicionalmente, hay una cruz
sobre la figura rectangular principal acompafiada de una
“estrella” a cada lado.

Figura 39. Ejemplo de sagrario

El segundo grafiti (SFB5104) muestra una base rectangular con puerta grabada con
elementos liturgicos. Fuente:

sosteniendo tres pilares, Los dos pilares de los extremos Son  hytps:/www.articulosreligiosos
negros a excepcion de la punta, y el del centro (el méas grande) brabander.es/sagrario-con-
: . puerta-grabada-con-
es el que guarda el ostensorio. Al rededor de los pilares hay e
. . ., elementos-liturgicos.html
trazos terminados en espirales como decoracion.

Representaciones de plantas: Al igual que con las
representaciones animales, solo hay un grafiti que
representa una planta, ubicado también en el
cuadrante VI del muro norte, el grafiti SFB5088
(Figura 40). En este se observa una rama curveada e
inclinada hacia la izquierda con varias hojas y ramas,
bajo ella aparece escrito "hoz". En este caso, la
palabra escrita no se consider6 como un grafiti
textual porque el trazo de la “h” hace parte del dibujo
de la planta como una hoja mas.

Figura 40. Representacion de planta en el grafiti SFB5088
(muro norte, cuadrante 1V). Fotografia procesada digitalmente
(los colores no corresponden a la realidad).



Representaciones humanas: Estas son sin duda las representaciones mas variadas y de las
que mayor cantidad hay (entre los grafitis figurativos, las representaciones humanas
representan el 45%). En total se han identificado 33 representaciones humanas, 17 en el muro
norte y 16 en el muro sur.

Entre las primeras representaciones humanas identificadas, ubicadas en el muro sur, hay dos
tenientes (cuyo cargo se menciona en los grafitis textuales que los acompafian
respectivamente). El primero es el grafiti SFB5017 (Figura 41), que muestra un hombre en
uniforme dibujado de perfil; viste una gorra de plato, lo que parece ser una corbata o chorrera
de encaje, un saco de gala abierto con tres botones visibles y solapas oscuras, un pantalén
con franjas y botines negros.

Figura 41. Grafiti de representacion humana SFB5017 (muro sur, cuadrante I), representando un teniente de
acuerdo con el grafiti textual SFB5018. La segunda fotografia muestra en detalle la parte superior de la figura.
Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Su uniforme no ha podido ser del todo identificado, en la Armada Espafiola, de acuerdo con
Gonzélez de Canales y Ldpez-Obrero (2012), el primer indicio sobre el uso de la gorra de



plato con el uniforme de a bordo para faenas y todo servicio
se reporta en el afio 1838 (Figura 42). Esta gorra era de plato
circular grande, con visera muy pequefia, el cinturén
rodeado por un galén flordelisado de oro y sobre él, un ancla
bordada, y carillena charolada.

Figura 42. Guardiamarina vistiendo la gorra de 1838 y
Alférez de navio en 1861-1865 con levita azul. Fuente:
Gonzalez de Canales y L6pez-Obrero (2012)

En lo que respecta a las demas prendas de vestir, el saco que lleva, tanto por su largo como
por su forma, podria ser una levita. El primer paso de la levita en la Armada Espafiola
corresponde al uniforme de Guardias Marinas de 1842 (Gonzélez de Canales y LOpez-
Obrero, 2012), y aunque a lo largo de los afios se fueron introduciendo algunas
modificaciones, la Figura 42 muestra como lucia un alférez de navio en 1861, traje que se
asemeja al que se observa en el grafiti SFB5017.

Figura 43. Grafiti de representaciéon humana SFB5024 (muro sur, cuadrante V), representando un teniente de
artilleria acuerdo con el grafiti textual SFB5025. La segunda fotografia muestra en detalle la parte superior de la
figura. Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).



El otro grafiti que representa un teniente es el SFB5024 (Figura 43), correlacionado al grafiti
textual SFB5025 que lo referencia como un teniente de artilleria y la fecha 15 de julio de
1840. El dibujo muestra a un hombre de frente en traje formal. Viste una camisa con mofio,
chaleco con disefio a cuadros, abrigo/chaqueta tipo frac de color oscuro con cuello alto,
pantalén claro y zapatos puntudos negros. En su mano derecha sostiene un baston y en la
izquierda un sombrero de copa.

Tanto el afio sefialado por el grafiti textual como la vestimenta coinciden en la exposicion de
un tipico traje burgués masculino de principios del siglo X1X. En el libro Asi vistié Colombia
entre 1550 y 1950 de Augusto Montenegro Martinez (1993), la representacion del traje para
1820-1830 (Figura 44) es bastante similar a lo que se observa en el grafiti.

Otro elemento que vale la pena sefialar de esta representacion
es el bastdn, ya que, en la Armada Espafiola, es un simbolo
importante de gobierno, mando o autoridad, usado desde
principios del siglo XV 11 por generales (Gonzalez de Canales
y Lopez-Obrero, 2012).

Otras representaciones humanas que estan relacionadas con el
ambito militar se encuentran en los grafitis SFB5063, SFB089
y SFB5085 (Figura 45), muy posiblemente representaciones de
e 2 SOldados. EI primero de ellos retrata a un hombre en vista
Figura 44. Traje masculino entre frontal, con una peluca blanca f:or_ta_con rizos_, tipica de la moda
1820-1830 en Colombia. Fuente:  cortesana del siglo XVIlI/principios del siglo XIX; parece
Montenegro Martinez (1993). Ilevar una camisa de cuello alto y en punta, asi como una banda
0 cinta ancha atravesando su pecho. Los otros dos llevan un sombrero bicornio o sombrero
de dos picos sobre su cabeza (Figura 46), el hombre del grafiti SFB089 tiene algun tipo de
prenda con adorno en sus hombros, mientras que el del grafiti SFB5085 viste una camisa y
también una posible cinta ancha atravesando su torso.




Figura 45. Representaciones humanas, posiblemente de soldados: a) Grafiti SFB5063 (muro norte, cuadrante 1), b)
Grafiti SFB089 (muro norte, cuadrante 1V) y ¢) Grafiti SFB5085 (muro norte, cuadrante VI). Fotografias
procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Otra tematica que hace presencia dentro de las representaciones
humanas es la religiosa. Hay diversas representaciones de Jesucristo,
asi como una representacion de la Virgen y representaciones de monjes
y monjas. Entre las representaciones de Jesucristo hay tres que llaman
bastante la atencion (Figura 47), ya que ademas de tener un tamafio
considerable (la mas grande, el grafiti SFB5039, tiene 120cm de alto
y 65cm de ancho), estan ubicadas de forma paralela entre ellas, lo que
sugiere una narrativa de
tres distintos momentos
en la vida de Jesucristo.

Figura 46. Sombrero bicornio de 1802. Fuente:
Gonzalez de Canales y Lopez-Obrero (2012)

El grafiti SFB039 (Figura 47, a) es una representacion de Jesucristo crucificado. En una gran
cruz (con base) ubicada de forma vertical se distingue su figura, desnuda, con los brazos
extendidos y clavados sobre esta. Los rasgos del rostro, asi como la parte inferior del cuerpo,
se encuentran muy borrosas. Se distingue el cabello hasta el hombro y la corona de espinas,
asi como un recuadro en la parte superior de la cruz con la palabra "inRi".

El grafiti SFB5044 (Figura 47, b) ahora muestra a Jesucristo sentado con una cruz sobre su
hombro derecho. Lleva una toga larga que oculta sus pies y una capa. Su mano derecha
sostiene la cruz y la mano izquierda esta extendida hacia afuera. Del vértice de la cruz salen
varias lineas rectas en las 4 direcciones visibles, y en la punta hay una especie de tela
ondeando.

Esta “serie” termina con el grafiti SFB5046 (Figura 47, ¢), que muestra un Jesucristo sin la
cruz, con capay su brazo izquierdo saliendo por debajo de esta, el brazo derecho no es visible,
ni tampoco sus extremidades inferiores.



Figura 47. Representaciones de Jesucristo en los grafitis: a) SFB5039 (muro sur, cuadrante V1),
b) SFB5044 (muro sur, cuadrante V1) y ¢) SFB5046 (muro sur, cuadrante VIII).
Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

El siguiente grafiti (Figura 48) es también una representacion de
Jesucristo, puntualmente del Ecce homo, afirmacién que surge no
solo de identificar varios de los principales atributos iconogréficos
de la representacion de Jesus después de ser azotado (corona de
espinas, soga al cuello y expresién doliente), sino por la correlacion
con el grafiti textual SFB047 en el que se alcanza a leer “ce homo”.

Figura 48. Representacion del Ecce Homo: Grafiti SFB5051 (muro
sur, cuadrante VIII). Fotografia procesada digitalmente (los colores
no corresponden a la realidad).

La representacion de la Virgen (Figura 49) se encuentra al final del muro sur (hacia el costado
derecho), en el cuadrante VII1I. La Virgen lleva el inmaculado corazén de Maria en su pecho,
parece estar de pie, con sus manos unidas en actitud de oracién (sumado a esto, tiene sus 0jos
cerrados). Bajo estas, se distingue lo que puede ser el cinto o banda de maternidad de la
virgen, o algun tipo de estola. Tiene manto y vestido, y detras de su cabeza salen lineas rectas
seguramente indicando los rayos solares que cominmente se encuentran en representaciones
de la virgen. A su alrededor hay una columna de orden ddrico a la izquierda y un arco que
sale de esta'y que lleva escrito "[...] recinto[?] del E. J[...]" (este, al ser parte de la composicidn
del dibujo no se considerd como un grafiti textual por aparte).



Otro de los grafitis que representa personajes
religiosos es el grafiti SFB5086 en el muro norte,
que posiblemente estd representando un fraile
dominico (Figura 50). El grafiti muestra un
hombre en vista tres cuartos, en cuya cabeza lleva
una especie de sombrero (solideo) o el corte
tonsura (circulo rasurado en la coronilla). Viste
una prenda con capucha (puede ser una
cogulla/colobio).

Figura 49. Representacion de la virgen: Grafiti
SFB5059 (muro sur, cuadrante VIII). Fotografia
procesada digitalmente (los colores no
corresponden a la realidad).

FRAILE POMIN/CO

Figura 50. A la izquierda el grafiti SFB5086 (muro norte, cuadrante 1V) y a la derecha un dibujo
de un fraile dominico en Montenegro Martinez (1993).

Existen también representaciones de, aparentemente, monjas. En el grafiti SFB5049 (Figura
51, b) se observa una figura con una toca que cubre su cabello, orejas, cuello y hombros; con
sus ojos cerrados. El grafiti SFB5069 (Figura 51, d) puede estar representando una mujer con
cabello oscuro o tal vez una toca, también con los ojos cerrados y una prenda redonda que
cubre sus hombros y pecho. Por estas caracteristicas, se han asociado con la forma de vestir
de las monjas.



Aqui se introduce lo que pueden ser las representaciones de mujeres, que se identifican en
varios casos por sus peinados. En los grafitis SFB5048 y SFB5057 (Figura 51, ay c) se ve a
dos mujeres dibujadas de perfil con el cabello recogido en la parte alta de la cabeza, y
adicionalmente, lo que parece ser un pendiente/arete en sus orejas. En el grafiti SFB5130
(Figura 51, e) se ve un rostro humano con algun tipo de sombrero o adorno, con el cabello
oscuro y largo, aparentemente, cayendo hacia abajo.
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Figura 51. Posibles representaciones de mujeres, grafitis: a) SFB5048 (muro sur, cuadrante VII1), b) SFB5049
(muro sur, cuadrante VI1I11), ¢) SFB5057 (muro sur, cuadrante VI1I11), d) SFB5069 (muro norte, cuadrante 11) y e)
SFB5130 (muro norte, cuadrante V1). Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la
realidad).

El grafiti SFB5052 (Figura 52) muestra particularmente una mujer muy especial, una reina.
Se observa una figura con vestido largo y corona real (muy semejante a la Corona tumular
de los reyes de Espafia; la corona también es un atributo iconografico de las representaciones
de virgenes, pero no hay mas atributos que puedan confirmarlo). Su rostro esta dibujado en
vista tres cuartos y su cuerpo, aunque es poco legible, en vista frontal. Tiene facciones muy
finas, su nariz apenas es visible y tiene ojos y labios pequefios; lleva el cabello oscuro y
recogido en la parte baja, cayendo sobre su hombro izquierdo. Su vestido tiene el cuello



redondo y parece tener un patron de lineas inclinadas en la parte superior y verticales en la
inferior. Debajo de ella hay un rectangulo alargado e inclinado con lineas intercaladas y
coloreadas, asi como una linea horizontal.

Figura 52. Representacion de una mujer con corona real en el grafiti SFB5059 (muro sur, cuadrante VI111), la
segunda fotografia muestra en detalle su rostro. Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden
a la realidad).

Como ultima representacion de una mujer, en el grafiti SFB5096 (Figura 53, b), ubicado en
el muro norte, se ve una mujer desnuda, que solo lleva zapatos y medias (aunque algunos
trazos en la ingle podrian indicar algun tipo de ropa interior). Su rostro esta de perfil, su torso
de frente y sus extremidades inferiores de perfil. Tiene el cabello liso hasta el hombro y un
tocado en la parte alta, lleva un collar (parece de espinas) con un pequefio dije circular. En
su mano derecha sostiene una flor al tiempo que la mantiene apoyada en la cintura, el brazo
derecho esta parcialmente extendido y con su mano abierta sostiene sobre el dedo pulgar un
pajaro pequefio. Parece que se dibujaron los labios mayores vaginales, asi como un orificio
entre ellos a nivel del pubis. Su pierna izquierda esta estirada y la derecha doblada y detras
de la izquierda. Sus zapatos son negros y con punta, las medias llegan hasta la parte baja de
la pantorrilla y tienen un lazo para amarrar. Debajo hay alguna palabra escrita, se distingue
Unicamente la P inicial.



Figura 53. Grafitis de representaciones humanas desnudas: a) Grafiti SFB5037 (muro sur, cuadrante V) y b)
Grafiti SFB5096 (muro norte, cuadrante I11). Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a
la realidad).

Aungue no esta acompafiando a la mujer desnuda, hay también un dibujo de un hombre
desnudo, pero esta vez en el muro sur. En el grafiti SFB5037 (Figura 53, a) se observa un
hombre que solo lleva puestos unos zapatos puntudos negros. Su rostro esta dibujado de
perfil, su tronco de frente y sus piernas también de perfil. Por la postura de las piernas parece
gue estd en movimiento, la pierna derecha va hacia adelante, con la rodilla levantada,
mientras que la izquierda esta estirada hacia atras. Son visibles los testiculos y el pene (del
cual parece emerger semen) dibujados de perfil sobre la pierna derecha. EI hombre tiene un
pequefio bigote y largas patillas.

Asi como hay representaciones humanas con gran cantidad de detalles, hay algunas mas
sencillas y esquematicas, o también, simples dibujos de rostros. La Figura 54 muestra los
grafitis que representan rostros humanos, algunos parecen estar incompletos, y otros se
asemejan mas a mascaras. Hay algunos de vista frontal, otros en vista tres cuartos y uno de
perfil. El caso del grafiti SFB5026 (Figura 54, €) es un poco diferente, ya que si bien aparece
parte del torso dibujado, en la parte del rostro hay una pequefia mascara/rostro mas pequefio
dibujado.
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Figura 54. Representaciones de rostros humanos, grafitis: a) SFB5087 (muro norte, cuadrante 1V), b) SFB5079

(muro norte, cuadrante Il), ¢) SFB5116 (muro norte, cuadrante V1), d) SFB5090 (muro norte, cuadrante 1V), €)

SFB5026 (muro sur, cuadrante V1), f) SFB5103 (muro norte, cuadrante VI) y g) SFB5054 (muro sur, cuadrante
VII1). Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Algunas representaciones humanas de mas dificil lectura son aquellas en los grafitis
SFB5023, SFB084 y SFB5099 (Figura 55). En el primero se observa una antropomorfa
agarrando un objeto no identificado con su mano izquierda; su mano derecha se apoya en la
cintura, lleva botines negros y una especie de bata larga negra y sin mangas. Puede llevar un
sombrero o tener recogido el cabello en una mofia alta. EI objeto que sostiene es un bulto de
contorno irregular con dos aparentes pies en la parte de abajo, en la parte superior hay una
forma rectangular con varios adornos circulares, que podria ser la cabeza de algin animal
(¢Podria ser una oveja?). Adicionalmente, frente a la cabeza de la figura humana aparecen
las letras "PI".

En el grafiti SFB084 (Figura 55, b) se distingue una figura de cuerpo triangular y negro, con
pequefia cabeza ovalada y boca curvada hacia abajo. De su cuerpo salen algunos trazos
curvos y encima de esta hay un arco. En los anteriores casos, aparecen elementos extrafios
con las representaciones humanas, pero en el grafiti SFB5099 (Figura 55) la dificil lectura de
la imagen se refiere al hecho de que es un grafiti muy pequefio, de aproximadamente 5x5cm,
que retrata un hombre con camisa de cuello, sin cabello y con una linea levemente curvada
hacia abajo para su boca.



Figura 55. Otras representaciones humanas, grafitis: a) SFB5023 (muro sur, cuadrante, cuadrante 1V), b) SFB5084
(muro norte, cuadrante 1V) y ¢) SFB5099 (muro norte, cuadrante 1V). Fotografias procesadas digitalmente (los
colores no corresponden a la realidad).

Finalmente, y aunque son pocas, hay representaciones humanas mas esquematicas, como las
que se observan en la Figura 56. EI primero de ellos, el grafiti SFB5030 (a) se compone de
algunas lineas curvas para dibujar el cuello y lo que seria parte de la ropa; el segundo, el
grafiti SFB073 (b) tiene trazos mas rectos, con los que forma el cuerpo rectangular, unos
brazos delgados y largos en posicién doblada, y para las piernas apenas dos lineas con Gvalos
para los pies. Adicionalmente, hay un tridngulo invertido que sale de su cuello y una cruz
sobre su cabeza. El grafiti SFB101 (c) en realidad parece un esqueleto humano; la cabeza es
circular con dos circulos para los 0jos y un tridngulo para la nariz. El cuello y la columna
estan formados por circulos apilados uno sobre otro, de los que salen varios trazos curvos
gue se asemejan a las costillas. Por ultimo, el grafiti SFB5106 (d) aparenta ser una figura
humana inclinada hacia adelante; se distingue una cabeza ovalada y dos brazos largos que
sostienen un objeto circular, los trazos que componen el brazo derecho se extienden para
formar la curva de la espalda y la parte frontal del cuerpo.



Figura 56. Grafitis de representaciones humanas mas esquematicos: a) SFB5030 (muro sur, cuadrante V1), b)
SFB5073 (muro norte, cuadrante 11-1V), ¢) SFB101 (muro norte, cuadrante 1V) y d) SFB5106 (muro norte,
cuadrante V). Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Representaciones de barcos: Son basicamente los dibujos de embarcaciones que aparecen
en solitario (diferenciandolas de las escenas que incluyen dibujos de barcos como otro
elemento mas). En la Bateria No. 5 fueron identificadas cinco representaciones de barcos, sin
embargo, por las condiciones de deterioro de los grafitis y sus caracteristicas morfoldgicas
no fue facil hacer comparaciones técnicas con tipologias navales, por lo que su asociacion a
algunos tipos de barcos se fia en mayor medida de las velas y palos visibles.



Figura 57. Representacion de barco
en el grafiti SFB5050 (muro sur,
cuadrante VIII). Fotografia
procesada digitalmente (los colores
no corresponden a la realidad).

La primera representacion de barco (Figura 57) se encuentra
en el muro sur (la dnica alli) y es la que mas problemas ha
presentado para su identificacion. Se observa una nave con
dos palos y casco con proa lanzada, tiene cubierta de artilleria
y una linea para diferenciar la bodega. Se distinguen algunas
jarcias (cabos y cuerdas) amarradas a los palos, pero lleva el
aparejo recogido, por lo que no se ha podido asociar a ningun
tipo de embarcacion. El hecho de que lleve el aparejo recogido

" puede significar que es la representacion de una nave en
puerto.

Las demas representaciones se encuentran en el muro norte.
El grafiti SFB5062 (Figura 58, b) muestra un velero pequefio,
en el que se distingue el casco y la vela mayor (latina), asi
como algunos baos en su interior. Puede estar representando
un falucho mercante (ya que no lleva palo de mesana como si
lo haria el militar), de uso comun en la costa sur atlantica
espafola a mediados del siglo XVIII y principios del siglo
XIX para pescar y comerciar (Quero Olivan, 2006).

Figura 58. a) Falucho palangrero en sus faenas. Lamina del siglo XIX. (Quero Olivan, 2006). Grafitis de
representaciones de barcos: b) SFB5062 (muro norte, cuadrante 1) y ¢) SFB5108 (muro norte, cuadrante VI).
Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

El grafiti SFB5108 (Figura 58, c), aunque no se ve en totalidad, se design6 como una
representacion de barco al identificarse un palo, una vela latina y una vela cuadra, asi como
parte del casco (con dos circulos en la parte de abajo). Debido a estas pocas caracteristicas,
no es posible decir mucho mas al respecto.

El grafiti SFB5131 (Figura 59, a) representa una nave con dos palos (mayor y mesana). La
proa es lanzada y con bauprés, desde donde se aseguran dos velas latinas. El aparejo es en su



mayoria latino, aunque parece haber una vela cangreja a la izquierda y una vela cuadra vista
de perfil en el palo mesana. El casco esta coloreado de negro y con pequefios cuadrados en
la parte superior, que pueden representar las portas por donde salen los cafiones. Teniendo
en cuenta estas caracteristicas, puede asociarse a una bombarda (Figura 59, b), buque de
guerra utilizado desde el siglo XVII por los ingleses, como algunos que utiliz6 Sir Edward
Vernon en su ataque a Cartagena en 1741 (Fernandez de Bobadilla, 2011).

Figura 59. a) Grafiti de barco SFB5131 (muro norte, cuadrante VI1); b) llustracién de Bombarda en el Diccionario
de Construcciones navales de Rafael Monledn; c) Grafiti de barco SFB140 (muro norte, cuadrante VIII).
Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

El grafiti SFB140 (Figura 59, c) muestra una nave con dos palos, el de la derecha tiene una
vela latina pintada con rayas diagonales y el de la izquierda una vela cuadra superior y una
vela latina inferior, ambas también con disefio de rayas. El casco es bastante pequefio y
semiredondo, decorado con lineas verticales; se dibujaron las jarcias y dos cuerdas que salen
de la embarcacion hacia los extremos (la que va a la izquierda se une a una figura alargada
con triangulos en su superficie, y la que va hacia la derecha parece sefialar palabras escritas).
No ha podido identificarse una embarcacion de caracteristicas similares.

GRAFITIS CONTABLES

Elementos de conteo: Se entiende por elementos de conteo aquellas agrupaciones verticales
consecutivas, la mayoria de las veces atravesadas por una linea horizontal (a veces Ilamados
peines), con tendencia a la seriacion. Por lo general, suelen interpretarse como formas
arcaicas de contar.

En la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de Bocachica se identificaron dos grafitis que
cumplen con estas caracteristicas, ambos en el muro norte, el grafiti SFB5111 (Figura 60, a)
que resalta por su gran tamafio (212x28cm) y el grafiti SFB5129 (Figura 60, b), que esta
acomparfiado por algunas cifras numeéricas en la parte de abajo como 6, 4y 2.



Figura 60. Elementos de conteo: a) grafiti SFB5111 (muro norte, cuadrante V1) y b) grafiti SFB5129 (muro norte,
cuadrante V). Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

Numéricos: Comprenden nimeros y operaciones matematicas. Se identificaron ocho grafitis
de este tipo, la mayoria en el muro sur (Figura 61).

Figura 61. Grafitis numéricos: a) En el muro norte, cuadrante Il los grafitis SFB5002, SFB5006, SFB5010,
SFB5012 y SFB5013, b) SFB5028 (muro sur, cuadrante V1), ¢) SFB5100 (muro norte, cuadrante V1) y d) SFB5135
(muro norte, cuadrante V). Fotografias procesadas digitalmente (los colores no corresponden a la realidad).

3.2.2. Estilos de escritura y representacion

La primera parte del analisis estilistico consistio en la identificacion de estilos de escritura y
estilos de representacion humana, lo que se logré a través de la comparacion de un conjunto
de atributos definido para cada uno de estos grupos.

De los 59 grafitis textuales registrados, seis no pudieron compararse durante este analisis por
sus condiciones de ilegibilidad. Entre los que si pudieron compararse, se encontré que un
57% (30 grafitis) fueron escritos en letra cursiva y un 43% (23 grafitis) corresponde a letra
imprenta o separada. Los grafitis en letra cursiva presentan, en su mayoria, inclinacién de sus
letras hacia la derecha y formas més redondeadas; mientras que los grafitis en letra imprenta
se caracterizan principalmente por sus letras redondeadas sin inclinacién alguna.

Si bien se reconocen caracteristicas en comun entre diferentes grafitis textuales, fue la
comparacion de letras diagnostico lo que permitié definir los estilos; esto se debe a que
durante el analisis de cada grafiti se identificaron formas particulares de escribir ciertas letras



como lat, a, d, sy de la preposicion “de”, que se repetian de la misma forma en diferentes
grafitis. Sin embargo, son pocos los estilos que se identificaron (5) y asi mismo, el nimero
de grafitis que pudo clasificarse dentro de alguno de estos (apenas 15 grafitis). A
continuacion se expone uno a uno los estilos de escritura:

1. El primer estilo de escritura se caracteriza por su letra cursiva, alargada e inclinada
hacia la derecha, con una letra t mindscula abierta en la parte inferior. Se reconoce en
los grafitis SFB5018, SFB5025 y SFB5038 (todos en el muro sur), en los tres casos,
acompariando grafitis de representaciones humanas. Dos de los grafitis textuales
incluyen la palabra “teniente”, y uno de ellos la fecha de 1840.
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Figura 62. Primer estilo de escritura. Elaboracién propia.

2. EIl segundo estilo de escritura corresponde a una letra cursiva, redondeada e
inclinada hacia la derecha, identificado principalmente a partir de la escritura del
nombre de “Rito Amaroch” en los grafitis SFB5082 y SFB5097 (ambos en el muro
norte).
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Figura 63. Segundo estilo de escritura. Elaboracion propia.

3. El tercer estilo de escritura se caracteriza por su letra cursiva, redondeada y sin
inclinacion, con la preposicion “de” unida y la letra d mindscula con una curva
pronunciada en su trazo superior. De este estilo se distinguen los grafitis SFB5022,
SFB5029, SFB5122 y SFB5146 (los dos primeros en el muro sur y los otros en el
muro norte); dos de ellos estan asociados a escenas militares y en tres de ellos se leen
fechas (afios de 1801, 1807 y 1841).
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Figura 64. Tercero estilo de escritura. Elaboracion propia.

4. EIl cuarto estilo de escritura es un tipo de letra imprenta, redondeada y sin
inclinacion, poco uniforme en cuanto al tamafio y la disposicion de sus letras. Si bien
los trazos de las letras estan separados, las palabras no, con algunos casos en los que
se omite la Gltima letra de una palabra (ej. no dice mes sino me). La letra a mayuscula
y la s mindscula permiten su facil reconocimiento, asi como el hecho de que la
escritura se vea un poco tosca y desordenada. Muestra de ello son los grafitis
SFB5067, SFB5080, SFB5083 y SFB5113 (todos en el muro norte), en tres de ellos
aparece la frase “aqui estuve/o” y una referencia al afio de 1798.
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Figura 65. Cuarto estilo de escritura. Elaboracién propia.

5. El quinto estilo de escritura corresponde a letra imprenta, redondeada y sin
inclinacion, cuyo articulo “el” se escribe de forma cursiva y se repite en cada grafiti
(SFB5074 y SFB5076), distinguible debido a la cercania entre ellos en el muro norte.
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Figura 66. Quinto estilo de escritura. Elaboracion propia.

El conjunto de atributos definido para comparar los grafitis clasificados como
representaciones humanas permitid la identificacion de cuatro grupos de grafitis con atributos
muy similares, en donde se pueden ubicar 14 de las representaciones humanas (las otras 19
son muy distintas entre si, por lo que cada una corresponderia a un estilo). Los atributos del
rostro fueron los mas Utiles para identificar variaciones formales e identificar los estilos, ya
que la forma de los 0jos, nariz y boca podian ser las mismas ain en motivos con diferentes
posturas o regiones corporales dibujadas. Asi, los cuatro grandes grupos estilisticos
identificados son:

e EIl primer estilo de representacion humana son dibujos de cuerpo completo, tres
de ellos (SFB5017, SFB5037 y SFB5096) dibujados de perfil en una postura de
aparente movimiento y uno parado de frente (SFB5024). Miden alrededor 1m de alto
y entre 46-60cm de ancho, tres figuras son de sexo masculino y se ubican en el muro
sur, mientras que la figura de sexo femenino se ubica en el muro norte. Las
representaciones son realistas y cuentan con muchos detalles (dos estan
completamente vestidos), los atributos del rostro resultan claramente distinguibles
por los ojos con el iris visible y la nariz grande y triangular.
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Figura 67. Primer estilo de representacion humana. Elaboracién propia.

El segundo estilo de representacion humana se caracteriza por el dibujo de la
cabeza en vista % mirando hacia abajo, con 0jos y nariz pequefios (solo se dibuja la
punta), y cabello largo y ondulado. Aparentemente, las figuras humanas son de cuerpo
completo, en el grafiti SFB5039 los trazos de la parte inferior ya se han perdido y en
SFB5044 el sujeto aparece sentado, ambas son representaciones de Jesucristo con la
cruz. Se encuentran en el muro sur, uno al lado del otro.
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Figura 68. Segundo estilo de representacion humana. Elaboracién propia.

El tercer estilo de representacion humana se reconoce por el dibujo del rostro
ovalado en vista % con los ojos cerrados, el dorso de la nariz recta y una linea para la
boca. El rostro tiene una altura aproximada de 10cm, pero el tamarfio de los grafitis
varia ya que algunos incluyen cabeza y tronco (SFB5026, SFB5049, SFB5051,
SFB5059 y SFB5069) y otros solo la cabeza (SFB5079). Hay cuatro representaciones




de mujeres con toca (entre ellas, una de la virgen) y una representacion del Ecce
Homo. Solo dos grafitis estan en el muro norte.
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Figura 69. Tercer estilo de representacion humana. Elaboracion propia

e El cuarto estilo de representacion humana se reconoce por las caracteristicas del
rostro, de aproximadamente 10cm de ancho, dibujado en vista %, con los 0jos
mirando hacia abajo, cejas gruesas, lineas onduladas para la boca y la punta de la
nariz ancha. El grafiti SFB5046, en el muro sur, es una representacion de cuerpo
completo de Jesucristo sentado (solo falta la parte inferior de sus piernas y pies) y el
SFB5086, en el muro norte, muestra la cabeza y parte del tronco de un monje.

SFB5086

Figura 70. Cuarto estilo de representacion humana. Elaboracién propia.



3.2.3. Distribucion, composicion y mensajes estilisticos

Los grafitis historicos de la Bateria Baja No. 5 se ubican en la parte media y alta de los muros
mas grandes del reciento, a mas de 75cm del nivel del suelo (a excepcion de un grafiti inciso
en el muro sur que finaliza cerca del piso). Aunque en ambos muros parecen ubicarse en las
mismas zonas, hay algunas diferencias (Figura 71): en el muro norte, por ejemplo, los grafitis
empiezan a aparecer un poco mas arriba que los del muro sur, esto es, a partir de 110cm sobre
el suelo; por otro lado, una buena parte de los grafitis se ubica en una franja continua que
empieza a 180cm del suelo y termina a 350cm de altura, aproximadamente. En el muro sur,
y teniendo en cuenta que aqui se encuentra la entrada al espacio, la mayoria de los grafitis
historicos aparece hacia el lado derecho de esta, desde los 75cm de alto hasta los 280cm, vy,
adicionalmente, hay algunos grafitis ubicados a més de 4m de altura (en el muro norte solo
hay uno). Sumado a esto, hay que decir que en el muro norte se encuentra el Unico grafiti de
color rojo identificado y en el muro sur, los tres grafitis incisos.
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Figura 71. Grafitis histdricos ubicados en el muro norte y sur de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de
Bocachica clasificados por técnica. Elaboracion propia.

Si bien son bastantes los grafitis que se encuentran en este recinto (147 en total) y su
distribucion es, aparentemente, aleatoria (a pesar de que se distinguen franjas en las que se
concentran ain no se puede hablar de agrupaciones), se identificaron pocos casos de
superposiciones entre los grafitis histéricos. Se ha entendido por superposicion cuando los
trazos de un grafiti se cruzan con los trazos de otro (Figura 72), lo que mayoritariamente



ocurre entre grafitis figurativos y grafitis textuales (seis casos); en solo dos casos se presenta
superposicion entre grafitis figurativos. Estas superposiciones son parciales y no
comprometen la lectura de los grafitis, lo que si lo hace es su estado de conservacion y en
tres casos particulares (grafiti SFB5016, SFB5108 y SFB5139), capas de pintura sobre ellos.

Figura 72. Ejemplos de superposiciones entre grafitis. a) Grafiti textual SFB5061 y grafiti figurativo SFB5062, b)
Grafitis figurativos SFB5100 y SFB5101, y c) Grafiti figurativo SFB5091 y grafiti textual SFB5092.

Para analizar si existieron elementos compositivos o de organizacion durante la elaboracion
de los grafitis, se analizd su distribucion en relacion con el grupo y subgrupo al que
pertenecen, el mensaje estilistico que transmiten y su estilo; tanto a escala de muro como de
recinto (Bateria No. 5).

Primero se analizaron los patrones de distribucion de acuerdo con el estilo de escritura y
representacion, ya que de ser hechos por la misma mano, es probable que su creador los haya
hecho en el mismo lado.

De los cuatro ESTILOS DE REPRESENTACIONES HUMANAS, solo uno se restringe
a uno de los muros, los demas estan tanto en el muro sur como en el muro norte (Figura 73).
Los grafitis historicos correspondientes al primer estilo se ubican sobre los 3m de altura, tres
en el muro sur (figuras de hombres) y uno en la parte alta del muro norte (la figura de mujer),
lo interesante es que este Ultimo, que representa una mujer desnuda, esta frente al dibujo del
hombre desnudo.
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Figura 73. Ubicacion de los grafitis figurativos de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de Bocachica que
corresponden a alguno de los estilos de representacion humana identificados. Elaboracién propia.

El segundo estilo de representacion compromete Unicamente dos grafitis en la parte media
del muro sur (alrededor de 2m de altura), ubicados uno junto a otro. Para el tercer estilo
también se distinguen parejas de grafitis dada su cercania, una en el muro norte y otra en el
muro sur. Finalmente, el cuarto estilo no demuestra ningin patron, ya que un grafiti esta en
el muro sur y otro en el norte, sin relacién espacial aparente; sin embargo, el grafiti del muro
sur esta junto a los dos grafitis del segundo estilo, formado una triada de representaciones de
Jesucristo, esto quiere decir que una persona dibujé los dos primeros y alguien mas continu6
con la narrativa.

En lo que respecta a los ESTILOS DE ESCRITURA en los grafitis textuales (Figura 74),
el primero de estos se ubica en la parte alta del muro sur, y esta relacionado con el primer
estilo de representacion humana, por lo que quien dibujo estos Gltimos también escribid (dos
de estos registran a quién se esta representando).

El segundo estilo de escritura se restringe a la parte alta del muro norte (cerca de los 3m de
altura), sin mucha separacion entre ellos. El tercer estilo aparece en ambos muros, alrededor
de los 2,75cm de altura, y parece estar distribuido aleatoriamente en el sentido horizontal; de
particular interés resulta el hecho de que tres de ellos contienen fechas, distantes entre si



(1801, 1807 y 1841), lo que puede indicar que una persona escribié en la pared en tres
momentos diferentes a lo largo de 40 afios.
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Figura 74. Ubicacion de los grafitis textuales de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de Bocachica que
corresponden a alguno de los estilos de escritura identificados. Elaboracion propia.

El cuarto estilo de escritura también se ubica Gnicamente en uno de los muros (parte alta del
muro norte, a 2,60m de altura aproximadamente), distribuido horizontalmente desde el
costado izquierdo hasta el derecho. Por la fecha en uno de ellos (1798) pueden ser los grafitis
textuales mas antiguos del recinto, de ser asi, su distribucién no permite inferir ningun tipo
de disefio previo para su organizacion. Finalmente, el quinto estilo de escritura se encuentra
concentrado en el costado izquierdo y alto del muro norte, por lo que es el Gnico caso en los
grafitis textuales donde se presenta una agrupacion de acuerdo con el estilo.

Al observar la distribucion de los grafitis historicos de acuerdo con el GRUPO al que
pertenecen (Figura 75), se pueden hacer algunas apreciaciones. Los grafitis contables, a
excepcion del gran elemento de conteo (grafiti SFB5111), se encuentran por debajo de los
dos metros de altura en ambos muros, en el muro sur concentrados hacia la izquierda y en el
muro norte hacia la derecha (aunque con mayor separacion entre ellos). Los grafitis textuales,
por otro lado, se ubican en su mayoria un poco mas arriba, en el muro norte sobre los dos
metros de altura y en el muro sur sobre el metro con cincuenta centimetros aproximadamente,
distribuidos horizontalmente sin ningun patron aparente. En lo que respecta a los grafitis



figurativos, estos se encuentran distribuidos mas ampliamente, tanto vertical como
horizontalmente.
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Figura 75. Grafitis histéricos de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de Bocachica clasificados por el
grupo al que pertenecen: Contable, Figurativo o Textual. Elaboracion propia.

La distribucion de los grafitis historicos también se analizé a partir del SUBGRUPO al que
pertenecen, y para este momento, con base en la teoria del intercambio de informacion de la
cultura material y los resultados previos, se identificd para cada subgrupo los recursos que se
utilizan para transmitir mensajes estilisticos (teniendo en cuenta contenido, forma estilistica,
frecuencia y tamafio) (Tabla 8). La frecuencia se entendié en términos de alta (mas de 8
grafitis), media (entre 5y 7 grafitis) y baja (entre 1 y 4 grafitis); y para el tamafio se
consideraron grafitis grandes aquellos cuyo ancho o altura supera los 80cm, medianos los
que tienen un ancho o altura entre 31-79cm y pequefios aquellos con menos de 30cm de
ancho o alto.



TIPO DE GRAFITI RECURSOS USADOS FRECUENCIA | TAMANO
Numeérico Cifras sueltas en su mayoria y algunas operaciones matematicas. Alta Pequefio
Contable ;
Elemento de conteo Lineas wverticales atravesadas por linea horizontal Baja Grande
Abstracto Sin contenido determinable. Alta Pequerio
Dibujos compuestos por varios elementos. representacién de realidad fisica de
una situacion/evento asociado ala vida militar. Cuidado de las proporciones e Baja Mediano
inclusién de detalles como unfformes v armamento.
Escena
Dibujos compuestos por varios elementos (entre ellos. una embarcacién).
representacion de una situacion/evento con simbolismos (retrato de hombre Baja Mediano
sobre embarcacion, dibujo de un angel)
s Figuras geométricas o dibujos compuestos por estas. Trazos rectos, simples, Media Pequeiio
pocos detalles.
Dibujos de estructuras arquitectonicas de tipo militar (fortificacion). maritimo
Rep. Arquitecténica (faro). religioso (campanario) y cotidiano (teatro). Son detallados, se usan Baja Grande
tramas/texturas.
Rep. Animal Dibujo realista, coloreado. Baja Pequeiio
Rep. Planta Dibujo medianamente esquematico. Baja Pequeiio
Banderas, espada, remos: dibujos sencillos. Media Pequefio
Rep. Objeto Sagrarios y altar: dibujos con muchos detalles, partes coloreadas, de claro Baja Mediano
Figurativo contenido religioso. )
Dibujos TEﬂhSFEj de militares, la mayoria en vista frontal ¥ dos de cuerpo Media Grande
completo. Se mcluyen bastantes detalles (coloreados, varios con uniformes).
Dibujos realistas de personajes asociados a la religion catolica: Jesucristos,
virgenes, monjes y monjas. Uso de simbolos religiosos y varios con los ojos Alta Grande
cerrados.
Dibujos de hombre y mujer desnudos (se dibujan los 6rganos reproductores
Rep. Humana externos), de perfil, con el cabello y zapatos coloreados. La mujer tiene Baja Grande
algunos elementos simbolicos como una rosa, un pajaro y un collar
Rletratals de mujeres, algunos con el cabello coloreado, algunas de perfil v en Baja Pequeiio
wvista 3/4.
Dibujos sencillos de rostros, sin cabello. La mayoria en vista 3/4. Media Pequefio
Esquematicos, con frazos mds geométricos. Baja Pequeiio
Representacion sencilla de una embarcacion: dibujo del casco y velas Ba -
- aja Pequetio
recogidas o con una-dos velas.
Rep. de barco
Representacion detallada de una embarcacion: dibujo del casco v aparejo, Baja Pequeiio
coloreadas.
Indicaciones de tiempo -dias dela semana, meses y afios- utllizando tanto
o letras como nimeros. Fechas completas (dia. mes vy afio) en dos casos. Baja Pequefio
Aparecen los afios de 1802, 1807, 1840, 1841: y los meses de diciembre v
junio.
Monograma Simbolo formados por letras, cifras v otros trazos entrelazados. Baja Pequetio
Escritos, frases u oraciones que exponen o explican alguna situacion
Narracién/descripcion  (probablemente desde la propia experiencia). uso de pronombres v formas Alta Pequetio
verbales en primera persona. Se repite "aqui estuve/o"
Escritos, frases u oraciones que exponen o explican alguna situacidn con
Narracion/descripcion | afusién al tiempo, algunos usan pronombres v formas verbales en tercera Alta Mediano
fechada persona. Aparecen los afios 98, 1798, 1801 v 1840, asi como los meses de h
Textual febrero. marzo, mulio. agosto y diciembre.
Nombre propio y/o Nombres propios, firmas, ribricas. Se mencionan cargos militares (teniente,
registro de autoria e alferez). nombres de mujeres (ysidora y dominga) y varios acompafian grafitis Alta Pequeiio
identidad religiosos.
NeRbhe e h ]\f)lmbres prolpms; firmas, mbnc@ Cl}fl al'ustr?n al ttempn,uAparecm referencias
2 i militares (teniente v cuerpo de artilleria). asi como los afios de 1801, 1840, . .
registro de autoria e i R i . o o Baja Pequetio
Z % 1841. También una referencia a Pedro Dias. quien se adjudica la construccién
identidad fechado . .
de "esta obra".
Palabras sueltas Una o dos palabras sueltas, ilegibles. Baja Pequefio
Sigla Abreviaturas de lefras iniciales de palabras que representan. RXI. AHM y SOS. Baja Pequeiio

Las primeras dos son incisas v parecen modernas por la caligrafia.

Tabla 8. Identificacion de los recursos usados por los diferentes grafitis historicos de la Bateria No. 5 para

transmitir mensajes estilisticos. Elaboracion propia.

Con la informacion anterior, y partiendo de que los artefactos vistos por mas individuos son
los mas apropiados para transmitir mensajes estilisticos (Wobst, 1977), se analizd la



visibilidad de los grafitis historicos considerando su distribucion dentro del espacio, tamafio,
frecuencia y la altura promedio del nivel de ojo o nivel visual de una persona si se encontrara
de pie en el recinto (1,60m). Como resultado, se hicieron las siguientes observaciones:

Los grafitis mas visibles y predominantes en la Bateria No. 5 son los dibujos realistas
de personajes asociados a la religion catolica. Por su alta frecuencia, gran tamafio
en una buena parte de estos y el hecho de que haya una agrupacion de
representaciones de Jesucristo en el costado derecho del muro sur (sobre 1,50m de
altura), son facilmente distinguibles (Figura 76). Siendo ocho dibujos en total, entre
los que aparece un monje, virgenes, algunas monjas y variados dibujos de Jesus, un
hecho de particular interés es que probablemente solo tres personas fueron
responsables de su elaboracién, en vista de que todos corresponden ya sea al segundo,
tercero o cuarto estilo de representacion humana (Figura 73). Dada su importancia, el
uso de simbolos religiosos (la cruz, el inmaculado corazén de Maria, la corona de
espinas, entre otros) puede implicar la eficacia de la informacion transmitida, por lo
que estos mensajes de objetivacion religiosa (en términos de Martin Wobst, 1977)
podrian estar relacionados no solo con la identidad personal de sus autores sino con
la del grupo expuesto a este. Adicionalmente, las representaciones de objetos
religiosos también son transmisores del mismo mensaje, aunque su frecuencia sea
baja y su tamafio mediano.

Otro grupo de grafitis predominantes, aungue un poco menos visibles, son los dibujos
realistas de militares. Hay tres dispersos en el costado izquierdo del muro norte, y
dos en la parte mas alta del muro sur; la mayoria a més de 2m de altura (Figura 76).
La presencia de vestimenta militar, asi como el dibujo a detalle de rasgos faciales en
algunos casos y distincion de zonas coloreadas, indica no solo la transmision de
mensajes de afinidad a un grupo social (en este caso, el militar), sino de identidad
individual. Posiblemente se tratan de retratos o autorretratos, sobre todo los dibujos
de cuerpo completo del muro sur que se acomparian de grafitis textuales que incluyen
nombres propios y la palabra “teniente”. El hecho de que los dibujos de tenientes se
ubiquen en la parte alta del muro (sobre los 3m de altura, uno a cada lado de la
entrada), que correspondan al primer estilo de representacion humana y que tengan
mas de un metro de alto, denota cierta planeacion para su elaboracion.

Acompafiando en la parte alta a los grafitis de los tenientes, y también
correspondientes al primer estilo de representacion, hay dos dibujos de personas
desnudas (uno ubicado en el muro norte: la figura de mujer). Aunque su frecuencia
es baja, y por estar en la parte alta y curveada del muro no son tan visibles, sugieren,
como en el caso anterior, algin nivel de planeacion. A escala del recinto, este es el
unico patrén de composicion identificado, ya que compromete los dos muros donde
hay grafitis, sin embargo, es arriesgado establecer el tipo de mensaje que se expresa



(¢mensaje erotico?), mas alld de reconocer que se consideran como pares
opuestos/complementarios el cuerpo del hombre y de la mujer.

En lo que respecta a los grafitis textuales, a comparacion de los mensajes graficos,
son poco predominantes y visibles. Los de mayor tamafio son las narraciones y
descripciones, y su vez, las de mayor frecuencia; podrian concebirse como mensajes
de identificacién a partir de la experiencia (tipo de mensaje propuesto por la autora),
ya que es comun el uso de pronombres y formas verbales en primera persona, asi
como la frase "aqui estuve/o™. Se observan patrones de distribucion en las siglas
(todas en el muro sur, en la parte baja), en las narraciones/descripciones sin fecha que
se agrupan alrededor del gran elemento de conteo del muro norte, y en los grafitis que
incluyen fechas, ya que hay una agrupacion de estos al lado derecho de la entrada
(muro sur). Adicionalmente, hay que decir que varias de las
narraciones/descripciones fechadas estan asociadas a grafitis figurativos (algunas
representaciones arquitectonicas y humanas) dada su cercania, por lo que suelen
explicar mensajes graficos.

Hay algunos grafitis de alta frecuencia pero muy poco visibles, como los de tipo
numeérico y abstracto. Se distingue una agrupacion de grafitis numéricos en el costado
izquierdo del muro sur, y los abstractos, dispersos en ambos muros, no mas arriba de
2,5m de altura. Siguiendo las predicciones de la forma estilistica de Wobst (1977),
los artefactos que no estdn expuestos a los receptores contienen menos sefiales
estilisticas para expresar un mensaje de forma uniforme en el grupo, por lo que es
probable que estos grafitis (asi como aquellos que no han sido aqui discutidos),
intercambien menos informacion.



Tipo de grafiti figurativoe : MURO SUR
— Rep. arquitectonica
Rep. de animal
Rep. de barco
Rep. de objeto
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Figura 76. Grafitis figurativos de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de Bocachica y su clasificacion por
subgrupos. Se sefialan también los tipos de mensajes estilisticos identificados. Elaboracion propia.
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Figura 77. Grafitis textuales de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando de Bocachica y su clasificacion por
subgrupos. Elaboracion propia.

A modo de conclusién hay que decir que, dependiendo de la escala a la que se observen, los
grafitis histéricos de la Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando se distribuyen tanto
aleatoria como uniformemente. Por un lado, el hecho de que se localicen en solo dos muros
del recinto es un patrén de distribucion, asi como su ubicacion mayoritaria en la parte media
y alta de los muros.

Si se compara la distribucion de los grafitis entre los dos muros, se evidencian algunas
diferencias que obedecen a las variables de tamafio y tipo. En términos generales, las figuras
de mayor tamafio se ubican en el muro sur y de forma més ordenada; mientras que en el muro
norte abundan figuras mas pequefias y ademds, mas variadas (la mayoria de las
representaciones de objetos y grafitis abstractos, la representacion de un animal y de una
planta, escenas, representaciones de barcos y diversas figuras humanas), adicionalmente, la
mayoria de los grafitis textuales se encuentran en este muro.

Al considerar patrones de composicion, entendiendo esto como una accion para
componer/planear/ordenar elementos en el espacio, hay algunas evidencias interesantes. A
escala del recinto aparecen los dibujos de figuras humanas desnudas, una de hombre en el
muro sur y una de mujer en el muro norte, a la misma altura y ubicados uno frente al otro. A
escala de muro, se identifican los dibujos de los tenientes a cada lado de la entrada (muro



sur). Todos los anteriores obedeciendo a un mismo estilo de representacion, y por ende, al
disefio de una persona. Sumado a esto, la agrupacién de representaciones de Jesucristo en el
costado derecho del muro sur, elaboradas por diferentes manos, apoya la idea de que hay
elementos ordenados intencionalmente.

En este punto, es importante recordar que los estilos de representacion y escritura son
numerosos’, por lo que los grafitis fueron hechos por diferentes manos y ademas, en
diferentes momentos. Aunque se reconozcan algunos patrones espaciales en su ubicacion,
son mas las evidencias que apuntan a que los muros se utilizaron para hacer grafitis con cierta
libertad, en la que se fueron agregando dibujos y escritos a lo largo de, al menos, 43 afos.

Finalmente, hay que considerar los mensajes estilisticos que se transmiten, siendo los
principales de objetivacion religiosa, de afinidad al grupo militar y de identificacion a partir
de la experiencia, que pueden hablar tanto de la identidad personal como social, discusion
gue serd ampliada en el siguiente capitulo.

7 Algunas similitudes entre grafitis textuales y entre las representaciones humanas permitieron la identificacion
de cinco y cuatro estilos, correspondientemente; pero los grafitis que no se asemejaban a ninguno otro, no
pertenecen a ninguno de estos estilos y por ende son un estilo en si mismo.



CAPITULO 4.
LA VIDA EN EL FUERTE A TRAVES DEL GRAFITI

4.1. El contexto militar, maritimo y de presidio visto desde los grafitis
historicos

Temporalmente, los grafitis historicos ofrecen diferentes evidencias sobre la época en la que
fueron hechos, unas mas exactas que otras. Ademas de las fechas escritas (que en varios casos
mencionan dia, mes y afio), los uniformes en los dibujos de militares y los tipos de
embarcaciones identificadas en los grafitis permitieron delimitar y corroborar el momento en
el que se produjeron.

Las fechas, sin duda, son la forma de datacion mas “exacta” para los grafitis histéricos, no
obstante, no hay certeza si indican el momento de su elaboracion o evocan un suceso anterior.
Independientemente de la respuesta, las fechas que pudieron leerse en los grafitis referencian
los afios de 1798, 1801, 1802, 1807, 1840 y 1841. En lo que respecta a la vestimenta de los
militares, prendas como la gorra de plato y la levita se rastrean alrededor de los afios 1838 y
1842, mientras que otros elementos como la peluca blanca con rizos, el frac o sacoleva y el
uso de chaleco son tipicos del traje burgués masculino de principios del siglo XIX.

Por otro lado, los tipos de embarcaciones identificadas (balandra, bergantin, falucho y
bombarda) ofrecen un panorama mas general, ya que su uso comprende periodos mas
amplios de tiempo, desde el siglo XVI1 en algunos casos, hasta el siglo XI1X; lo que confirma
las fechas anteriores.

Con la anterior informacion, no es arriesgado suponer que la mayoria de los grafitis
histdricos de la Bateria No. 5 fueron realizados durante la primera mitad del siglo XIX,
momento en el que, la actual Colombia, estaba inmersa en diversos cambios politicos y
confrontaciones bélicas para lograr su independencia de Espafia. La pregunta seria ¢qué dicen
los grafitis historicos del Fuerte de San Fernando de Bocachica sobre este contexto?

Las tematicas presentes en los grafitis historicos pueden resumirse en religiosa, militar
y maritima. De acuerdo con Del Cairo Hurtado (2009), las fortificaciones son
construcciones multifuncionales, que si bien derivan de una exigencia militar, comprenden
un amplio rango de significado cultural y social al permitir el desarrollo de diferentes
practicas econdmicas, religiosas, ceremoniales, etcétera. En otras palabras, no son solo
espacios para la guerra, y los grafitis elaborados por sus antiguos habitantes pueden
demostrarlo.

Lo primero que hay que considerar son esas diferentes funciones del fuerte. Durante el siglo
XVIII no existia en Cartagena de Indias un cuartel adecuado para albergar a los pobladores



militares de la ciudad, ain con la construccion en 1773 de la casa-cuartel del batallon fijo de
Cartagena, no habia espacio suficiente para alojar a todo el cuerpo militar. Antes de esta, la
unica edificacion que cumplié con los canones establecidos para cuarteles fue el castillo de
San Luis de Bocachica, antecesor del San Fernando, que por la falta de ventilacién era un
horror para la guarnicion (Céaceres Cabrales & Correa Mosquera, 2006).

Tras la destruccion del San Luis en 1741, construir una nueva fortificacion suponia no solo
su reemplazo sino la creacion de una version mejorada de este, tanto estratégica como
habitacionalmente. No obstante, pese a que su ubicacién era un punto clave para la defensa
de la bahia de Cartagena, Caceres Cabrales y Correa Mosquera (2006) sefialan que ni el San
Luis ni el San Fernando requirieron el establecimiento permanente de soldados en el lugar,
por lo que estos vivian en la ciudad y eran destacados en estos por rotacion cada 15 dias. En
consecuencia, su funcion como cuartel parece haber sido esporadica.

Otra de las funciones que tuvo el San Fernando fue como presidio; si bien no hay mucha
informacidn al respecto, se pueden inferir algunos elementos relacionados con los modelos
penitenciarios de la época. Segun Marquez-Estrada (2013), en la primera mitad del siglo XIX
habia dos modelos penitenciarios: aquel heredado de la colonia, que operaba como un
dispositivo de encierro de explotacion para trabajo forzado, y el modelo en funcion de la obra
publica, o también llamado “presidio urbano”, en el que se trabajaba “a racion y sin sueldo”
en la reparacion y limpieza de calles y la construccion de puentes, caminos y edificios.

Sumado a esto, Soto von Arnim (2012), en su investigacion sobre las prisiones de la capital
de Colombia entre 1846 y 1910, afirma que tanto los castigos como el espacio en el que
permanecerian se asignaba teniendo en cuenta la “calidad” de los individuos. Para las
personas “notables”, el servicio de las armas (si eran aptos fisicamente, blancos y mestizos),
penas pecuniarias y en menor medida el destierro, fueron las condenas mas comunes. Para el
“bajo pueblo” era comun el castigo a trabajos forzosos en fuertes y fortalezas, cumplidos
usualmente en Cartagena, ademas del presidio urbano.

La revision de fuentes primarias relacionadas con el Fuerte de San Fernando de Bocachica,
la mayoria concentradas en el Fondo de Milicias y Marina de la Seccion Colonia del Archivo
General de la Nacion de Colombia, evidencio algunas quejas de arrestos® y solicitudes de
indulto y libertad® por parte de prisioneros alli confinados entre 1782 y 1783. Varias de estas

8 Fondo Milicias y Marina: SC.37, Signatura CO.AGN.SC.37.66.136, folios 926-930; Signatura
CO.AGN.SC.37.66.137, folios 931-935 y Signatura CO.AGN.SC.37.84.109; folios 681-693.

® Fondo Milicias y Marina: SC.37, Signatura CO.AGN.SC.37.130.74, folios 299-302 y en el Fondo Miscelanea:
SC.39, Signatura MISCELANEA:SC.39,10,D.22, folios 687-692.



comunicaciones fueron escritas por personas que tenian algun cargo militar y que fueron
condenadas, y otras, por ejemplo, que refieren los padecimientos del encierro®.

Una figura importante que estuvo alli aprisionada fue Antonio Narifio, procer de la
Independencia, quien en 1810 se encontraba “cargado de cadenas y de llagas, en inmundo

mazmorra de las bévedas de Bocachica, en donde desagua el cafio de los otros calabozos”
(Lozano Lozano, 2020, p. 321).

Teniendo en cuenta la informacion anterior, el uso del Fuerte de San Fernando como cércel
incluy6 la pérdida de libre movilidad de sus prisioneros y su reclusion en espacios
delimitados??, por lo que nada sustenta que los grafitis de la Bateria No. 5 hayan podido ser
realizados por estos. En contextos similares, como por ejemplo en la Torre del Homenaje de
la Alhambra (Granada, Espafia), Barrera Maturana (2016) ha interpretado los elementos de
cuenta como calendarios de presos y los signos religiosos como oraciones y plegarias de
quienes anhelan su libertad. Si bien grafitis del mismo tipo fueron identificados en esta
investigacion, es arriesgado suponer que fueron realizados por prisioneros (aunque cabe la
posibilidad de que quienes cumplieran castigos con trabajo forzoso en el lugar accedieran al
recinto en cuestion); sin muchas certezas, hay que decir que los elementos de conteo pudieron
utilizarse con diversos fines y no exclusivamente para contar dias.

Con respecto a las confrontaciones bélicas caracteristicas de la época, se ha dicho que el
Fuerte de San Fernando de Bocachica no sufrié ningin ataque serio. El asedio espafiol de
Cartagena de Indias en 1815 es probablemente uno de los pocos eventos que provoca el cruce
de fuegos en el canal de Bocachica, que termina en la toma de las fortificaciones por parte
de las tropas espafolas a cargo del General Pablo Morillo (Segovia Salas, 2011).

Al analizar los grafitis historicos de la Bateria No. 5 se pueden encontrar algunas relaciones
con el contexto militar y de guerra, mas alla de los obvios dibujos de militares y las dos
escenas que los incluyen usando artilleria de ordenanza.

Por un lado, el ataque y defensa de la ciudad de Cartagena involucraba la guerra en la bahia,
por lo que el papel de las embarcaciones resultaba primordial. Los grafitis que representan
barcos muestran varios de ellos con las portas de los cafiones dibujadas, puntualmente los
que se cree pueden ser la representacion de una balandra, un bergantin y una bombarda.
Tomando como referente el sitio de 1815, se encontrd que la escuadra de guerra espafiola

10 En la solicitud de Blas Antonio de Thorres se lee “estamos padeciendo presos y aprisionados, pues aun los
guesos de las piernas seban consumiendo y poniendo tullidos”. Fondo Miscelanea: SC.39, Signatura
MISCELANEA:SC.39,10,D.22, folios 687-692.

1 En el plano de 1753, titulado “Fuerte de San Fernando de Bocachica” de Don Lorenzo de Solis, aparece un
espacio en el Baluarte de la Reina referenciado como “calabozo y prision”, pero que en plano de 1779 de
Antonio de Arévalo aparece como un pasadizo hacia una bateria baja.



incluia fragatas (tres mastiles), corbetas (tres mastiles), bergantines (dos mastiles con gavias),
goletas (dos mastiles), balandras (un mastil), barcas (un mastil) y faluchos (velas latinas)
(Segovia Salas, 2011); por el nimero de mastiles, el grafiti del “bergantin” y la “balandra”
coinciden, lo que sustenta que estas embarcaciones pudieron ser vistas desde el Fuerte de San
Fernando y posteriormente!?, representadas .

La religion también fue un elemento importante de la sociedad militar de principios del siglo
XIX. No es de extraiiar que en el Fuerte de San Fernando de Bocachica hubiera una capilla
y una habitacion para el capellan, y es que la participacion de los eclesiasticos en la historia
militar de Colombia ha sido una constante hasta nuestros dias. Los clérigos se han destacado
en los frentes de batalla, ya sea dando aliento espiritual y cuidando heridos, o transportando
armas y avituallamiento militar (provisiones) (Forero de Moreno, 2011). En este sentido, los
grafitis histéricos que representan personajes de la religion catdlica, sagrarios y altares
pueden enmarcarse en el contexto militar como una forma personal de evocar la fe dentro del
fuerte, seguramente, con distintas motivaciones.

Con base en la informacion recopilada, puede suponerse que el flujo de militares en el fuerte
desde finales del siglo XVIII fue intermitente, no solo por las rotaciones quincenales que
evitaban la presencia permanente de las mismas personas, sino por las pocas batallas que
tuvieron que librarse alli. EI hecho de que los grafitis hayan sido realizados por diferentes
manos Yy en diferentes afios, por tan amplio periodo de tiempo (minimo 43 afios), no solo es
indicador del alto nimero de personas que fueron participes de esta préctica, sino de la
importancia que podia tener. En los grafitis textuales se distinguen diferentes formas de
afirmar la presencia en el lugar, los nombres propios, firmas y relatos con la frase “aqui
estuve” son la evidencia del paso temporal de varias personas, y lo que resulta mas
interesante, de un espacio que se dedic6 a conservar estos testimonios.

La préactica de hacer grafiti en la Bateria No. 5 fue un Ilamado para muchos de agregar alli
su propia huella, y a su vez, de “respetar” la de otros (lo que se infiere de las pocas
superposiciones que existen entre los grafitis). La dedicacion con la que se hicieron algunos
de los dibujos, y lo que puede concebirse como una activa participacion por parte de varios
habitantes de la fortificacion, demuestra que se construyd una nueva practica social en este
espacio, una que posiblemente le otorg6 un nuevo significado.

4.2. ¢Qué intencion comunicativa tenian los grafitis de la Bateria No. 5?

La intencion de comunicar algo se relaciona con el mensaje mismo y hacia quién va dirigido.
De acuerdo con Martin Wobst (1977) el hecho de que los mensajes estilisticos en artefactos

12 Se indica que fueron posteriormente representadas porque debido a la ubicacién de la Bateria No. 5 no podrian
haber sido divisadas desde alli.



puedan ser recibidos visualmente, a una distancia a la que son visibles, con un numero de
personas que potencialmente pueden verlo, sugiere complejos eventos comunicativos en los
que el mensaje se emite y se recibe. Su emision parte de una intencion, que en el lenguaje
escrito, por ejemplo, esta puede ser la de expresar sentimientos y emociones, informar y
transmitir un contenido, influir o llamar la atencion del receptor para que actle de una forma
determinada, entre otras (Pelayo, 2001).

A partir de la identificacion de los diferentes recursos que usan los grafitis historicos de la
Bateria No. 5 para transmitir informacion y mensajes estilisticos (Tabla 8), pueden inferirse
algunas intenciones. Para empezar, los grafitis que utilizan lenguaje escrito, aqui llamados
grafitis textuales, se caracterizan por el uso de frases cortas y sencillas, pronombres y formas
verbales en primeray tercera persona, y en varios casos por una indicacion temporal. Aunque
su lectura es incompleta debido al estado de conservacion en el que se encuentran, la
identificacion de nombres y apellidos (Pefia, Boga, Juan, Pedro Dias, Ysidora de Cuertaz,
Rito Amaroch, Dominga, Avila), asi como de rangos militares (teniente, alférez, cuerpo de
artilleria), sugiere una intencién de referir a alguien, ya sea el mismo autor (con frases como
“aqui estuve”) o alguien a quien este recuerda y evoca. Sumado a esto, la presencia de fechas
indica que hubo una intencion de atestiguar el momento en el que sucedio algo, por lo que
dejar constancia de eventos y personas en este lugar parece haber sido importante.

Los mensajes gréaficos o grafitis figurativos, en su mayoria, comunican realidades fisicas y
culturales de la época, aunque de diferentes formas. Hay dibujos esquematicos y con pocos
detalles, algunos incomprensibles como aquellos clasificados en el subgrupo de abstractos y
geométricos, y otros que aun con figuras reconocibles (representaciones de banderas, una
espada, una planta, varias figuras humanas) son representaciones de una realidad sin muchas
pretensiones, por lo que esta puede ser una poco conocida o que su autor recuerda desde la
distancia.

Los dibujos mas realistas, entendiendo esto como representaciones mas fieles a la realidad,
gozan de un gran numero de detalles, asi como del uso distinguido de tonalidades y texturas,
y en algunos casos, del cuidado de la proporcion. Entre las representaciones mas elaboradas
se encuentran algunas de la figura humana, las escenas, los dibujos de sagrarios y de un altar,
ciertas representaciones arquitectonicas y los dibujos de barcos.

Entre las representaciones humanas mas detalladas estan los dibujos de gran tamafio de los
tenientes (mas de 1m de alto), ambos vestidos de pies a cabeza, muy probablemente
retratando a verdaderos personajes. Por la descripcion que los acomparia, el uso del
pronombre “el” (tercera persona) en uno de ellos puede indicar que no es un autorretrato;
adicionalmente, por su tamafio y disposicion en el espacio, llevan a pensar que la intencién
de plasmarlos alli tuvo que involucrar alguna relacion de respeto entre el autor y los tenientes,
asi que pueden interpretarse como parte de un acto conmemorativo (uno de ellos fechado).



Las otras representaciones de militares son mas pequefias (su altura no sobrepasa los 45cm),
y presentan solo la parte superior del cuerpo. Estos si podrian ser autorretratos, con la
intencion de afirmar la presencia en el lugar de forma gréfica. Sumado a esto, los dibujos de
rostros, algunos muy diferentes entre si, pueden haber tenido la misma intencion, aunque por
su forma estilistica menos detallada, no es atrevido pensar que son representaciones de
personas gue se evocan desde la memoria.

En este punto surge una discusion interesante relacionada con las representaciones de
mujeres. No es claro si en la fortificacion hubo o no presencia de mujeres, ya que en ninguna
de las fuentes histdricas, tanto primarias como secundarias, se encontro referencia de este
asunto, por lo que los diversos retratos que se encuentran de ellas (excluyendo los de la
Virgen) plantean importantes preguntas sobre la intencion que tuvo plasmarlas en estas
paredes por tan distintas personas; sobre todo, teniendo en cuenta que hay representaciones
disonantes entre ellas, como lo es dibujar una mujer desnuda que evoca erotismo y una virgen
que evoca pureza.

Por otro lado, las representaciones humanas de personajes religiosos son tambien muy
detalladas, e incluyen varios simbolos religiosos que hicieron posible su reconocimiento
como tal. Con los dibujos de sagrarios y el altar, su intencion comunicativa, ademas de
expresar afinidad a la religion catélica, puede estar ligada a la expresion de sentimientos y
emociones, probablemente relacionados con précticas de la plegaria y la oracion, refiriendo
asi una dimension espiritual importante.

Hay otros grafitis historicos cuya funcion es mas dificil de identificar, como los dibujos del
hombre y la mujer desnudos, que posiblemente se relacionan con asuntos mas intimos y
pasionales, pero que no es posible asociar a una funcién emotiva a partir de los datos
disponibles. Otra apreciacidn que puede hacerse es que estos grafitis, que conforman el Unico
patron de composicion identificado a escala de recinto, pudieron cumplir alguna funcion
estética; ademas de su disposicion en el espacio, se considera que la flor y el pequefio pajaro
que acomparfian a la mujer actan como recursos selectos para transmitir un mensaje de forma
“bella”.

En lo que respecta a las pocas representaciones arquitectonicas que hay, el dibujo del faro y
el de la fortificacion son los mas complejos. En el primero es posible distinguir la linterna
del faro, balcones que acompanan las escaleras y rodean la torre, asi como rejas en las
ventanas y la forma de las tejas en el techo. Aungue no pudo encontrarse un faro exactamente
igual en la realidad, algunos referentes en Europa soportan la idea de que un faro con
caracteristicas muy similares pudo ser observado y posteriormente, dibujado, por lo que este
grafiti pudo haberse hecho con la intencion de traer aquel recuerdo lejano. El grafiti que
representa una fortificacion es menos preciso, aungue incluye trazos para indicar los bloques
con los que se construyeron las torres de guardia de la entrada, no contiene elementos
suficientes para asociarlo a una construccion real, por lo que también puede tratarse de la



representacion de un lugar visitado con anterioridad. Como este, la representacion del
escenario teatral y la del campanario, comunican una realidad experimentada en otro
momento, que distan de lo que pudo ser la vida diaria dentro del San Fernando.

Las escenas, por su parte, parecen comunicar dos tipos de realidades. Las escenas militares,
dado el uso militar del Fuerte de San Fernando y la precision de los elementos dibujados
(representacion de un mortero de 12 pulgadas, proporciones de los cuerpos, registro de la
fecha y alusion al “cuerpo de artilleria”), se hicieron con la intencidén de representar una
realidad del presente. Mientras que las escenas que incluyen representaciones de barcos no
pudieron experimentarse dentro del fuerte y adicionalmente, la proporcion entre la nave y las
figuras humanas no son naturales, por lo que hay una intencién mas simbolica de explicar
una situacion particular, seguramente una hazaria del pasado.

Algo que hay que resaltar es que una muy buena parte de los dibujos de embarcaciones, tanto
los que hacen parte de una escena como los que se encuentran solos, incluyen algunas
caracteristicas técnicas (nimero de palos, tipos y numero de velas, tipo de proa y popa,
distincion de cubiertas, portas de cafiones) que ademas de haber permitido una primera
aproximacion a su tipologia, denotan conocimientos néuticos por parte de sus creadores.
Esto, sobre todo teniendo en cuenta que desde la Bateria No. 5 las embarcaciones no podian
ser vistas directamente, es destacable.

Dado lo comunes que son los grafitis de barcos en zonas cercanas al mar, han surgido
diferentes interpretaciones en torno a su significado. Para citar algunos ejemplos, su
presencia en recintos carcelarios en Mallorca (Espafia) ha sido interpretada como una
manifestacion del anhelo de libertad del prisionero (Barrera Maturana, 2016), en espacios
fortificados como en la Torre del Homenaje de la Alhambra (también en Espafia) se han
reconocido narraciones completas de batallas navales divisibles desde alli (Gonzélez Gozalo,
2017), en algunas estructuras de plantacion en el archipiélago de las Bahamas se han
entendido como simbolos para explicar y reforzar un sentido de identidad comdn (Baxter,
2010) y en un hospital para marineros en Sesimbra, Portugal, los méas simples, como
diagramas que permitian a un marinero describir un barco a otro (Salgado et al., 2017).

En general, cuando los grafitis de barcos presentan cierto lujo de detalles se identifican como
el reflejo de los dias en el mar de expertos marineros (Calero Carretero & Carmona Barrero,
2016). En el presente caso, la idea de que se refiere una realidad previamente vista'y conocida
acomparia no solo las representaciones de barcos sino las representaciones arquitectonicas y
algunas de figuras humanas; lo interesante es preguntarse para que hacerlo, si cumplia con
una necesidad individual de evocar el pasado o si a través de esta practica se ensefiaba y se
compartia con alguien mas.

Uno de los grafitis historicos que puede apuntar la discusion en esta direccion es el dibujo de
la fortificacion (SFB5034), ya que incluye, en ciertas zonas de la muralla, una serie de lineas



y circulos no identificables con objetos conocidos, que bien podrian ser trazos realizados
mientras se narraba/explicaba alguna historia particular, como si estos fueran movimientos.

Adicional a esto, otro punto importante de la discusion tiene que ver con lo que compartian
y tenian en comun los autores. Al respecto, el elemento de conteo de mas de 2m de ancho
que se encuentra rodeado de grafitis textuales con diferentes caligrafias, pudo ser utilizado
por varias personas para llevar un registro publico de ciertas situaciones. Asi mismo, los
mensajes estilisticos mas predominantes y visibles, que son los de objetivacion religiosa y de
afinidad al grupo militar, podrian interpretarse como representativos de todo el grupo; no
obstante, teniendo en cuenta el nimero de estilos de representacion y escritura que pudieron
identificarse, se afirma que fueron muchas personas las que hicieron grafiti, lo que
dificilmente implica un grupo homogéneo de creadores.

A pesar de lo anterior, y de acuerdo con el modelo de las funciones del lenguaje de Roman
Jakobson, no es atrevido decir que la funcion que cumplieron la mayoria de los grafitis
histéricos de la Bateria No. 5 fue de tipo referencial, esto es, que informan sobre hechos
y eventos de la realidad, aunque vale la pena decir -dado el presente caso-, a través de la
experiencia personal: situaciones que se vivieron, personas que se conocieron, lugares que
se vieron, barcos que se navegaron y otras hazafias mas.

Para cerrar, vale la pena retomar la idea de que en este espacio no solo se enviaban mensajes,
sino que se recibian; por un lado, se referia la existencia propia dejando una “marca
personal”, bien fuera el nombre, un retrato, una anécdota o algiin recuerdo, acciéon que pudo
incluir un didlogo con otra persona para describir/explicar lo que se dibujaba. Por otro lado,
la misma presencia de los grafitis podia ser un mensaje en si mismo: una invitacion para
hacer otro, asi que, quienes visitaban este espacio, en definitiva, podian recibir mucha
informacion.

4.3. Vivencias, percepciones y pensamientos de los creadores de grafitis

Entonces, ¢quiénes fueron los autores de los grafitis historicos de la Bateria No. 5 del Fuerte
de San Fernando de Bocachica? Hasta el momento, se ha discutido la presencia de militares
y prisioneros en el fuerte (algunos encadenados y otros condenados a trabajos forzosos), pero
ademas de estos, alli eran enviados diferentes trabajadores.

De acuerdo con Martinez Meléndez (2015), en las Gltimas tres décadas del siglo XVIII los
trabajos de construccion y remodelacion del sistema defensivo de Cartagena se reactivaron
considerablemente, por lo que la contratacion y movilizacion de trabajadores para edificar
muros, extraer piedras de las canteras, construir y reparar embarcaciones, transportar
mercancias, entre otros oficios, fue constante.



Una de las formas de trabajo méas comunes para este momento fue el trabajo “a jornal”, es
decir, que se pagaba el dia trabajado, y quienes lo ejercian eran esclavos del rey, negros libres,
blancos pobres, presidiarios y personas en condicién de destierro (Martinez Meléndez, 2015).
Si bien la mayoria de los grafitis historicos de la Bateria No. 5 fueron elaborados durante las
primeras décadas del siglo XIX, cuando ya no eran tan comunes las obras en las
fortificaciones, hay un grafiti en particular que puede confirmar que los trabajadores
siguieron concurriendo el fuerte y ademas, dejaron su marca alli. En el costado derecho del
muro sur, en la parte baja, aparece una inscripcion hecha sobre mortero fresco (Alvarez
Echeverry et al., 2018) en la que se lee “Pedro Dias costructor de esta obra fue costruida en
1801 antes de la independe” (Figura 78); la obra a la que puede estarse refiriendo es a la
adicion de un pafiete, capa observable no solo alrededor del grafiti sino en otras partes bajas
del muro.



Figura 78. Grafiti SFB5060, ubicado en el muro sur, cuadrante VIII.

Tras lo anterior, el grupo de posibles autores de los grafitis historicos se amplia, y como se
dijo anteriormente, por el rango de tiempo en el que se hicieron y los variados estilos
identificados, caracterizar tan diversos autores es una tarea compleja. No obstante, los
elementos analizados durante la investigacion permitieron conocer y suponer algunas
generalidades sobre estas personas, las cuales se discutiran a continuacion:



Su educacion

En vista de que son mas los mensajes graficos y que son pocos los que se acomparian
con descripciones o registros de autoria escritos, es altamente probable que no todos
supieran escribir y por ende, recurrieran a enviar mensajes a través de dibujos.

Siguiendo los planteamientos de Bello (2016), para el Gltimo tercio del siglo XVIII
solo un pequefio porcentaje de la poblacion de Espafia y Nueva Espafia sabia leer y
escribir, y los &mbitos en los que méas se usaba la escritura manual era en despachos
reales y eclesiasticos, asi como para la actividad mercantil.

Partiendo de que gran parte de los grafitis histéricos de la Bateria No. 5 fueron
realizados en las primeras décadas del siglo XIX*2, el tipo de escritura que se esperaria
encontrar es el denominado escritura italica, caracterizada por su inclinacion hacia la
derecha. En Espafia esta seria denominada “bastarda o bastardilla espafiola” (Figura
79) al adquirir nuevas caracteristicas como mayor fluidez en el trazado (la ligadura
entre letras se vuelve mas marcada y recurrente), cuerpos de las letras mas
redondeados, uso de trazos curvilineos y ondulados en mayusculas, entre otros
(Vasallo, 2019); caracteristicas distinguibles en mas de la mitad de los grafitis
textuales.

13 Solo dos grafitis han sido considerados modernos, ambos son incisos y se conforman de letras maytsculas
rigidas y separadas entre ellas, muy parecidas a la escritura actual. Estos son los grafitis SFB5027 y SFB5042.
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Figura 79. Ejemplo de escritura “bastarda espaiiola”. Fuente: Archivo General de la Nacion (A.G.N),
Seccién: Colonia, Fondo: Milicias y Marina, Signatura: CO.AGN.SC.37.38.36, Folio 843 Recto.

Sibien Vasallo (2019) sefala que la “bastarda” tuvo un empleo generalizado por parte
de todas las clases sociales en las colonias espafiolas de Ameérica, su aprendizaje no
estaba al alcance de todos. De acuerdo con Bello (2016), aprender a escribir no solo
era costoso sino que requeria de tiempo, y en muchas ocasiones el aprendizaje
terminaba sustentado en la copia o imitacion de otras muestras caligréaficas. Esto
ultimo puede explicar el cuarto estilo de escritura identificado, ya que por su
apariencia tosca y errores ortograficos recuerda a la de alguien que esta aprendiendo
a escribir.

En general, teniendo en cuenta que la mayoria de los grafitis textuales obedecen a una
caligrafia del tipo bastarda espafiola bien aprendida (apreciacion basada en su
legibilidad) y que la escritura no era una habilidad accesible para toda la poblacion,
no es arriesgado suponer que varias de las personas que dejaron su huella en este
espacio tuvieron la oportunidad de acceder a cierto nivel de educacion.

Al respecto, vale la pena mencionar que para finales del siglo XVIII, Cartagena
contaba con academias especializadas para la educacion y entrenamiento militar. La
“Academia Militar de Matematicas Cartaginesa”, fundada en 1730 por el ingeniero
militar Juan de Herrera y Sotomayor, marcé el principio formal del acceso de jovenes
criollos al ejército para que conformaran la oficialidad de las fuerzas de la plaza. Su
formacion duraba cuatro afios y se les instruia en ingenieria, artilleria, levantamiento
de planos, construcciones civiles y militares, fortificaciones de campafia y
permanentes, entre otras (Caceres Cabrales & Correa Mosquera, 2006).



Posteriormente, surgirian otras academias dedicadas al entrenamiento de reclutas,
milicianos y cadetes, como la “Escuela Practica de Artilleria”, cuya capacitacion ya
no se limitaba a la élite, sino que se extendia a todos los estamentos sociales, dando
origen a la creacion de cuerpos especializados al interior de las milicias como la
“Compaiiia Miliciana de Artilleros Pardos y Morenos” (Céaceres Cabrales & Correa
Mosquera, 2006).

Con base en la informacién anterior, puede suponerse que algunos grafitis textuales
con escritura bastarda esparfiola fueron realizados por oficiales o suboficiales del
ejército, que ademas de ser quienes mejor educacion recibian (entre las personas que
estaban en el fuerte), la alusion escrita a un teniente, un teniente de artilleria y la firma
del propio alférez Rito Amaroch, parecen soportarlo de manera adecuada.

Su filiacion socio-racial

Hasta el momento, se sostiene que militares y trabajadores elaboraron grafitis en la
Bateria No. 5 del Fuerte de San Fernando, y aunque ya se caracterizd brevemente al
segundo grupo, poco se ha hablado sobre los sectores sociales de los que provenian
la mayoria del cuerpo militar, es decir, la tropa.

De acuerdo con Caceres Cabrales y Correa Mosquera (2006), para finales del siglo
XVIII en la ciudad de Cartagena, la exigencia de limpieza de sangre para la admision
alatropay alas milicias era poco rigurosa debido a la dificultad de encontrar hombres
que encajaran en la categoria de “blancos”, por lo que las compafiias aceptaban
hombres libres de todos los colores (pardos, morenos, blancos, zambos y negros), y
asi mismo, de todos los estamentos sociales.

Para la primera mitad del siglo XX, Montiel del Rio, Cérdoba Salas y Flérez Bolivar
(2009) sefalan que el servicio militar era poco deseado, y en consecuencia, recaia en
su gran mayoria en los sectores mulatos y negros pobres de la provincia de Cartagena.
Problemas de reclutamiento, escasez de fondos para financiar los cuerpos militares,
constantes castigos y maltratos, frecuentes enfermedades, ademas de los peligros y
esfuerzos penosos sin compensacion apreciable que suponia ser un soldado regular,
no solo hicieron que las clases acomodadas evitaran alistarse en las tropas sino que el
servicio militar se considerara un acto deshonroso. Quienes eran reclutados -
generalmente obligados- pertenecian a los sectores mas pobres de la poblacion:
trabajadores rurales, artesanos (en su mayoria mulatos y negros), desempleados y
hasta delincuentes.



Asi, blancos, criollos, pardos, morenos, zambos y negros podian convivir en el Fuerte
de San Fernando de Bocachica, y en vista de que se reconocen tan variados estilos de
expresion en los grafitis historicos y que ninguna de las evidencias analizadas durante
esta investigacion sugiere un uso exclusivo de la Bateria No. 5 por algin grupo social
particular, todos los mencionados son posibles autores de los grafitis.

Si bien a través de los retratos y diferentes representaciones de figuras humanas no
es posible establecer el color de piel o el sector de la poblacién socio-racial a la que
se pertenece, algunas prendas de vestir, peinados y otros adornos -identificados en un
namero reducido de grafitis- se relacionan con las élites, tales como la peluca blanca
corta con rizos, el abrigo/chaqueta tipo frac, el sombrero de copa, entre otros. Todos
estan asociados a representaciones de militares, puntualmente, a oficiales generales
(como el teniente de artilleria).

Sus vivencias, pensamientos y percepciones

Independientemente de la educacién que tuvieran 0 su proveniencia, quienes
utilizaron el grafiti como medio de expresion en el Fuerte de San Fernando de
Bocachica compartieron diversas experiencias y pensamientos entre ellos. Como se
estableci6 previamente, la funcion comunicativa que cumplieron la mayoria de estos
es de tipo referencial, en vista de que suelen referir eventos, personas y lugares.

Como empezando una hoja de un diario, se registraba la fecha y se informaba algo
ocurrido, aungue son mas las veces en las que parece registrarse un recuerdo: un barco
navegado o visto desde la distancia, un faro conocido, una persona que se extrafa, tal
vez una a la que se teme -como puede ser “el gran diablo”*-, 0 una que se adora,
como a Jesucristo y a la Virgen.

Sin distinguir posibles autorias, las vivencias que fueron expuestas a través del grafiti
en la Bateria No. 5 estan relacionadas con el mar y la navegacion, con la vida social
y con la vida militar. Representaciones como las de los barcos sugieren que mas que
ser simples objetos que se divisaban, se conocian y distinguian las principales
caracteristicas de sus componentes, por lo que posiblemente, hasta hubo quienes
viajaron en ellos fuera del continente; representaciones de campanarios, teatros,
monjas y monjes, mujeres, entre otros rostros irreconocibles, exponen lo que era la
vida fuera de la fortificacion, las relaciones sociales y otros eventos a los que
seguramente se accedié cuando se estaba en la ciudad. Aunque la vida militar puede

14 Transcripcion del grafiti textual SFB5076, cerca del grafiti figurativo SFB5073.



considerarse como transversal a estas diferentes experiencias, las representaciones de
oficiales y soldados en accién da cuenta de la labor que cumplian la mayoria de los
habitantes del San Fernando.

El hecho de que varias de estas experiencias hayan sido escritas y dibujadas tiempo
después de ocurridas, puede sugerir cierta nostalgia, y ligado a este sentimiento, un
deseo de no olvidar, y por otro lado, de no ser olvidado. Las afirmaciones de presencia
mediante nombres, firmas, narraciones y autorretratos llevan a pensar que quienes lo
hicieron esperaban que alguien supiera de su existencia, aunque seguramente no
imaginaron que esto podria estar ocurriendo hasta més de un siglo después.

Por otro lado, hay que decir que la predominancia de mensajes de objetivacion
religiosa da cuenta de la importancia de la fe catélica para estas personas, por lo que
su percepcion de la vida misma estuvo muy seguramente permeada por la religion.
Las representaciones de Jesucristo y la Virgen, asi como los dibujos de sagrarios,
pueden significar no solo la adoracion a Jesucristo sino una necesidad espiritual de
agradecer o solicitar ayuda.

Para finalizar, tanto los dibujos mas elaborados y escritos mas largos, como los
simples apuntes apresurados y pequefios garabatos, convirtieron los muros de la
Bateria No. 5 en una hoja reutilizable de historias personales, anhelos, eventos y
personas memorables, autoafirmaciones del yo y creencias compartidas.



CONCLUSIONES Y CONSIDERACIONES FINALES

La historiografia de las fortificaciones de Cartagena, puntualmente, la del Fuerte de San
Fernando de Bocachica, ha estado enfocada en trabajos arquitectonicos y técnicos
relacionados con su construccion, lo que ha dejado de lado preguntas relacionadas con las
personas que han hecho parte de su historia. Los grafitis historicos, entendidos como escritos
e imagenes espontaneas y no oficiales, trazadas a mano alzada sobre una superficie
estructural, son un testimonio Gnico de pensamientos y mensajes expresados directamente
por sus creadores (Keegan, 2014), por lo que su existencia en el San Fernando es la
oportunidad de acercarse a quienes habitaron dentro de sus paredes.

Si bien hay varios espacios del Fuerte de San Fernando en los que se pueden ver grafitis
historicos, la cantidad de grafitis apreciables en la Bateria No. 5 suponia un punto de partida
interesante, no solo ante la pregunta ¢por qué alli y no en todo lado? sino por quiénes eran
los responsables y con qué finalidad habian hecho tantos.

En vista de que ya existia un registro fotografico de los grafitis historicos ubicados en el
mencionado espacio, y que su namero era considerable (se identificaron 147 grafitis,
distribuidos en dos muros), esta investigacion se limito al estudio detallado de los dibujos y
escritos alli presentes, por lo que los resultados son susceptibles de ser debatidos a la luz de
futuros trabajos a mayor escala de analisis. Es también, por lo tanto, una invitacion a abordar
el estudio de los grafitis histéricos no solo en otros lugares de la misma fortificacion sino
desde otros enfogques que puedan complementar estas primeras interpretaciones.

Tomando como punto de referencia los objetivos especificos planteados, las primeras
conclusiones a las que se llega durante la investigacion tienen que ver con las tematicas que
exponen los grafitis historicos, que se resumen en religiosa, militar y maritima. Estas
tematicas atraviesan los diferentes tipos de grafitis identificados, que son figurativos (49%),
textuales (39%) y contables (12%). Los grafitis figurativos comprenden escenas, motivos
geométricos, dibujos abstractos y representaciones individuales de figuras humanas,
arquitectura, barcos, animales, plantas y objetos; los textuales pueden ser fechas escritas,
siglas, palabras sueltas, monogramas, narraciones/descripciones (fechadas y no fechadas) o
nombres propios y/o registros de autoria e identidad (fechados y no fechados); y los grafitis
contables, son numéricos o elementos de conteo.

Considerando la importancia de enriquecer la interpretacion de estas manifestaciones a partir
del contexto en el que se enmarcan, se delimitd temporalmente su elaboracion; los grafitis
historicos que incluyen fechas fueron la mejor forma de aproximarse a su datacion, sin
ignorar que el afio que refieren puede ser el de su elaboracion o el de eventos previos que se
recuerdan después. Teniendo esto claro, el afio mas temprano descifrado es el de 1798, y el



maés tardio, 1841. Otros elementos que permitieron relacionar periodos de tiempo con los
grafitis comprenden prendas de vestir y tipos de embarcaciones.

Partiendo de la delimitacion cronoldgica del contexto de los grafitis historicos, se discutio la
funcién militar y el uso como prision de la fortificacion mediante la contrastacion de fuentes
historicas (primarias y secundarias) con la evidencia arqueolégica ofrecida por los grafitis.
Como primera conclusidn, las representaciones de militares (individuales y en escena), las
representaciones de embarcaciones de guerra y algunas representaciones religiosas obedecen
al contexto militar y maritimo de la época, mientras que el contexto de presidio no pudo ser
constatado a traves de los grafitis historicos de la Bateria No. 5. De esta interpretacion se
desprendieron nuevas preguntas para investigaciones futuras, como ¢en qué lugar estaban los
prisioneros? ¢realizaron grafitis mientras cumplian su castigo? y de haberlo hecho ¢en que
se diferencian estos de los de la Bateria No. 5?

En lo que respecta a la informacidn transmitida estilisticamente y la intencién comunicativa
de sus autores (dando cumplimiento al segundo objetivo especifico), en términos generales,
puede decirse que las formas estilisticas fueron variadas pero que los mensajes que se
enviaban y su intencion fue mas restringida.

Por un lado, las pocas similitudes entre estilos de escritura y de representacion humana
(subgrupos de grafitis que por su cantidad y posibilidad de comparacion se sometieron a un
andlisis de estilo) evidenciaron la participacion de muchas personas en la préactica del grafiti;
hubo quienes hicieron dibujos sencillos, algunos muy esquematicos o aparentes garabatos,
pero también los hay muy elaborados, con prendas de vestir coloreadas y hasta ladrillos
dibujados en una imagen de una fortificacion. Asi como variaba su forma, también variaba
su tamafio y posicion dentro del espacio, por lo que la informacidn estilistica que transmiten
se evaluo en funcion de su visibilidad, en vista de que Wobst (1977) sugiere que aquellos
artefactos vistos por mas individuos son los méas apropiados para transmitir mensajes y
permitir el intercambio de informacion.

Los mensajes mas visibles y predominantes en la Bateria No. 5 son los de objetivacién
religiosa, de afinidad al grupo militar y de identificacion a partir de la experiencia, lo que
sugiere que ademas de ser mensajes personales, pueden estar revelando la construccion de
comunidad, apreciacion que puede soportarse mediante las intenciones comunicativas de sus
autores.

Buena parte de los grafitis textuales y figurativos se hicieron con la intencion de informar
sobre hechos y eventos de la realidad que se habian experimentado, y que mediante el grafiti,
se recordaban. Las fechas, nombres y apellidos, frases que indican “aqui estuve”, retratos y
autorretratos, dibujos de lugares y barcos no visibles desde la bateria baja, no solo eran una
afirmacion de presencia en el lugar sino un registro compartido.



El andlisis de distribucion de los grafitis historicos (realizado teniendo en cuenta estilo y tipo
de grafiti) evidencio algunos patrones de composicion, aunque solo uno que compromete los
dos muros, dado que hay un dibujo de un hombre desnudo en el muro sur frente a un dibujo
de una mujer desnuda en el muro norte, ambos realizados por la misma persona (mismo
estilo). A escala de muro, en la parte alta del muro sur hay dos dibujos de tenientes, uno a
cada lado de la entrada, también pertenecientes al estilo anterior; a lo que se suma un conjunto
de representaciones de personajes de la religion catdlica en el costado derecho del muro. En
general, los grafitis del muro sur se distribuyen de forma mas ordenada, y ademas, se
encuentran varias figuras de gran tamafio (superando el metro de altura). En el muro norte,
son mas los grafitis de tamafio pequefio y de mayor variedad de acuerdo con su tipo.

Si bien la informacion anterior soporta la idea de que hubo cierta planeacién e intencion de
ordenar algunos mensajes graficos en el espacio, el rango temporal en el que se hicieron los
grafitis (que minimo comprende 43 afios), su distribucion principalmente aleatoria y el hecho
de que la mayoria de estos comparten una funcién comunicativa de tipo referencial, lleva a
concluir que la Bateria No. 5 sirvié como un lugar para conservar y registrar libremente los
testimonios de quienes iban y venian en el Fuerte de San Fernando.

El tercer objetivo especifico involucraba la compleja tarea de caracterizar a estas personas a
partir de los grafitis histéricos, lo que contempl6 aspectos relacionados con su trabajo, su
educacién, su filiacion socio-racial, sus vivencias y sus percepciones. La discusion de las
diferentes fuentes de informacion permite concluir que los grafitis de la Bateria No. 5, aunque
realizados por diferentes personas, involucré a oficiales generales (criollos que sabian
escribir y habian sido educados en varias ciencias militares), soldados reclutados (que en su
mayoria provenian de sectores mulatos y negros de la provincia de Cartagena), asi como
trabajadores de obra que eran necesarios para mantener las fortificaciones (que podian ser
esclavos, negros libres, blancos pobres, presidiarios o desterrados); quienes expresaron sus
vivencias personales y -adoctrinados bajo la religion catdlica- no dejaron de profesar su fe
en este lugar mediante la elaboracion de iméagenes religiosas.

Por otro lado, a pesar de que la cartografia historica no permitio determinar el uso que se le
daba a este espacio, teniendo en cuenta que la presencia de tropa fue intermitente en el San
Fernando y que las habitaciones destinadas para su alojamiento seguramente no estuvieron
ocupadas en su totalidad, es probable que la Bateria No. 5 no se utilizara como cuartel. A
esta consideracion se suman las evidencias de participacion de oficiales y trabajadores en la
practica del grafiti, por lo que pudo ser un espacio al que se accedia con cierta libertad y que
igualmente, pudo tener diferentes usos durante la primera mitad del siglo XIX.

Otro de los usos que se destina para las baterias bajas -de acuerdo con los planos del San
Fernando de finales del siglo XVII1I- es el de colocar pertrecho y artilleria. Por la altura a la
que se realizaron algunos de los grafitis, asi como por el pigmento negro con el que estan
hechos, se podria esperar la presencia de ciertos objetos y herramientas que facilitaran tales



acciones, por lo que su uso como almacenaje de armamento es muy probable. El estudio de
la técnica de elaboracion de los grafitis podria ser Util para esta discusion, por lo que es otra
de las posibles investigaciones a futuro.

Hasta aqui, se ha intentado demostrar no solo el cumplimiento de los objetivos inicialmente
planteados, sino el potencial que tienen los grafitis historicos para revelar aspectos de la vida
cotidiana, pensamientos y trayectoria de sus autores. Desde la definicion de grafiti, este se
relaciona con la gente del comun, con personas que al no tener otro medio de expresion
recurren a escribir y dibujar en las paredes. ElI impacto que tiene esta préctica en la
colectividad no solo hace que otros se sientan llamados a hacer un grafiti, sino que se
compartan recuerdos y experiencias y con ellos, se resignifiquen los espacios, como dice
Garcia Canclini (1990) de forma marginal, desinstitucionalizada, anénima y efimera.

Los grafitis histdricos, por su caracter transgresor hacia las normas del arte y la cultura oficial,
no solo contrastan con los discursos dominantes sino que presentan aspectos de la vida social
y popular dificiles de encontrar en otras lineas de evidencia arqueoldgica. Haciendo alusion
al titulo de esta investigacion, ofrecen a la disciplina voces marginales, testimonios
personales que surgieron en medio de una época turbulenta en el actual territorio colombiano.

Como primera aproximacion arqueoldgica al estudio de grafitis historicos en el pais, la
metodologia propuesta y los resultados obtenidos abren nuevas lineas de investigacion a
futuro, no solo a nivel nacional sino internacional. En el 2019, el trabajo de Lace, Albury,
Samson, Cooper y Rodriguez Ramos identifico tres sistemas culturales relacionados con la
préactica del grafiti en el Caribe, siendo el encarcelamiento o servicio militar obligatorio
dentro de las fortificaciones coloniales uno de ellos. Teniendo esto en cuenta, se entiende que
el caso de los grafitis histéricos ubicados en el San Fernando hace parte de un fendémeno
mayor, muy recientemente empezado a estudiarse en la regién, y que en consecuencia, ofrece
variadas oportunidades de investigacion no solo en este fuerte sino en todo el sistema
fortificado de la ciudad de Cartagena de Indias.

AUln con los resultados obtenidos a lo largo de este trabajo, quedan diversas preguntas por
resolver (ademas de las ya mencionadas algunos parrafos atras). Dado que esta investigacion
estuvo limitada a un espacio muy concreto del Fuerte de San Fernando, una de las sugerencias
es la identificacion de otros espacios en los que hay grafitis historicos, con miras a entender
su distribucion por toda la fortificacion y si esta obedece a alguna variable particular, como
puede serlo el uso del espacio, tipos de soportes estructurales, personas que los habitaban
permanentemente, entre otros. Por otro lado, aun es necesario ahondar sobre el tipo de
personas que visitaban el San Fernando, los periodos de tiempo que pasaban alli y las
actividades que realizaban, a lo que se suma otro cuestionamiento importante -esbozado con
anterioridad- relativo a la presencia de mujeres en la fortificacion.



Finalmente, no sobra decir que la contribucion de esta investigacion obedece a una pequefia
parte de lo que fue la vida cotidiana en el Fuerte de San Fernando de Bocachica mediante la
identificacion del hacer grafiti como una practica significativa y colectiva. La gran cantidad
de informacidn que ofrecen estas manifestaciones aun puede ser explorada con mucha mas
profundidad, por lo que las diferentes transcripciones y descripciones de cada uno de los
grafitis identificados en la Bateria No. 5 queda a disposicion de cualquier mente curiosa que
pueda rastrear y agregar mas piezas a este enorme rompecabezas.
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ANEXOS

1. Base de datos

| IDENTIFICACION

CARACTERIZACION

DESCRIPCION

Ubicacion

Dimension (cm)

Tipo

Cédigo

Muro Cuadrante

Ancho

Alto

Forma

Técnica

Color

Grupo

Subgrupo

Descripcién/Transcripcion

SFB5001

SUR

17,15

21,38

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de objeto

iy e DANTETa. S QISUMgUE Parte Uer asta, 12 Monarra y um
gallardete corto y ancho que termina en dos puntas (conocido también
como gallardeton). En el centro hay una figura circular, probablemente la

SFB5002

SUR

27,57

35,39

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Contable

Numérico

Conjunto de cifras poco legibles. Entre los elementos reconocibles, a la
izquierda, hay tres nimeros "3" ubicados uno sobre otro verticalmente;
bajo estos, un 1y un 0; y lo que aparenta ser una blanca (figura musical)
junto a una linea vertical en el costado derecho. Debajo de esta parece
estar la cifra "726".

SFB5003

10,9

20,26

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Monograma

Posible letra P con trazos extras. Bajo ella, lo que parecen ser 4 digitos no

SFB5004

10,08

10,39

Amorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Abstracto

sin lectura coherente. Ci inci por un trazo
grueso en forma de S.

SFB5005

17,31

7,12

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Palabras sueltas

Ilegible.

SFB5006

14,62

13,42

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Contable

Numérico

Cifra "3000" con una linea recta debajo, bajo esta, cifra "300"

SFB5007

SUR

30,83

30,07

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Geométrico

La figura central es un rectangulo, en cuyo interior se ven trazos
semicirculares, sobre este aparece un 6valo inclinado hacia la derecha y
un pequefio triangulo ubicado sobre una linea recta perpendicular. Hacia
la izquierda del rectangulo principal hay un rombo con algunos trazos
rectos en su interior que asemejan una A maytscula.

SFB5008

808

11,61

Amorfa

Pintado

Negro

Trazos borrosos y semicirculares

SFB5009

83

13,14

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Geométrico

Linea recta horizontal de cuyos extremos salen dos lineas verticales y
curvas. Aparenta ser el cuello de una botella/jarra.

SFB5010

4,06

744

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Contable

Numérico

Aparente nimero 2 con trazo grueso.

SFB5011

9,88

11,91

Amorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Geométrico

Poco legible, se disti dos circulos a los extremos.

SFB5012

SUR

21,51

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Contable

Numérico

Cifras ubicadas unas sobre otros de manera vertical, sobre una linea recta
horizontal al final. De acuerdo a esta disposicion, puede ser una
operacion matematica, pero ante la superposicion de algunos trazos no
hay lectura clara de los niimeros. Se distinguen las cifras "87", "25" y

"“715". Al final, aparecen también dos lineas verticales
terminadas en 6valos, parecidas a las blancas (figuras musicales).

SFB5013

10,07

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Contable

Numérico

Poco legible, entre los trazos son visibles un punto seguido de un nimero
2.

SFB5014

395

Amorfa

Pintado

Negro

Ilegible, trazos borrosos.

SFB5015

21,48

Amorfa

Pintado

Negro

Ilegible.

SFB5016

30,12

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Geométrico

Figura rectangular coloreada de negro, bajo esta hay un cuadrado

aln bajo la pintura.

SFB5017

SUR

46,51

109,85

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Dibujo de perfil de un hombre en uniforme. Viste una gorra de plato, lo
que parece ser una corbata o chorrera de encaje, un saco de gala abierto
con tres botones visibles y solapas oscuras, un pantalén con franjas, y
botines negros. Se distingue su o0jo y ceja izquierda, una nariz grande y
triangular, y una linea para su boca.

SFB5018

SUR

48,8

30,92

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autorfa o identidad

“teniente
[Plefia N 3°"

SFB5019

SUR

74,91

61,99

Otra

Pintado

Negro

lateral de, pre un faro. Hay una espacio
central rectangular, en la que son visibles 4 ventanas y 1 puerta. Hay dos
torres, una frontal y otra trasera. La frontal es de mayor altura, de forma
cilindrica y con escaleras externas en espiral; tiene una pequefa ventana
en la que se distingue una cruz; termina con un balcén y un pequefio
recinto similar a las linternas de los faros, en la parte baja tiene una
puerta, pl la principal por su tamafio. La torre trasera es mas

pequefia y su forma recuerda a la de una garita en los baluartes (tal cual
como las que se construyeron en el Fuerte de San Fernando). Para el suelo
del edificio se dibujaron trazos semicirculares y circulares muy cerca una
de otra, probablemente simulando rocas; para el techo se utilizé un patrén
similar pero esta vez los semicirculos se ubican verticalmente y con la
abertura hacia abajo (como herraduras) simulando las llamadas tejas
arabes o espaiiolas, o tejas coloniales en Cartagena de Indias.

SFB5020

SUR

96,28

37,97

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Narracién/descripcion fechada

“de baBilonia Dia
19 de juli[o]demil 840"

SFB5021

59,28

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autorfa o identidad fechado

eda J[---]
[Rubrica]
[---Bunio de 18[---]
estu[?]

Juan [Rubricado]
fiec[-
Hay algunos trazos alrededor sin lectura coherente, dos que parecen gotas
de agua.

Jellano

SFB5022

SUR

38,48

16,27

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Fecha escrita

"Canuta[?]
Dia 28
de d[iciem]bre d 1807"

SFB5023

SUR

29,48

28,34

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Figura antropomorfa agarrando objeto no identificado con su mano
izquierda; su mano derecha se apoya en la cintura, lleva botines negros y
una especie de bata larga negra y sin mangas. Su rostro esta de perfil,
pero su cuerpo en posicion frontal. Puede llevar un sombrero o tener
recogido el cabello en una mofia alta. El objeto que sostiene es un bulto
de contorno irregular con dos aparentes pies en la parte de abajo, en la
parte superior hay una forma rectangular con varios adornos circulares,
que podria ser la cabeza de algln animal. Podria ser una oveja. Frente a
la cabeza de la figura humana aparecen las letras "PI".




Dibujo de frente de un hombre en traje formal. Viste una camisa con
mofio, chaleco con disefio a cuadros, abrigo/chaqueta tipo frac de color
oscuro con cuello alto, pantalén claro y zapatos puntudos negros. En su

SFB5024 SUR \% 63,34 110,09 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana mano derecha sostiene un bastdn y en la izquierda un sombrero de copa.
Se distinguen sus dos 0jos y cejas, una nariz grande y una linea para su
boca.

Nombre propio y/o registro de “el teniente Boga
SFB5025 SUR v 60,08 | 3526 | Escritnumérica | Pintado Negro Textual propio yio reg de Artilleria
autoria o identidad fechado " "
Julio 15 de 184[0]
Dibujo de la parte superior de una figura humana, en vista 3/4. Lleva un
velo que solo deja a la vista la cara de forma ovalada, no fueron dibujados

SFB5026 SUR Vi 22,93 38,43 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Rep! 6n humana positivos del rostro (boca, nariz, ojos, etc.). Sobre la cara,
hacia la izquierda, parece haber una pequefia méscara con una nariz
alargada.

SFB5027 SUR Vi 37,24 17,53 Escrita/numeérica Inciso Textual Sigla Letras "RXI" en medio de un rectangulo.

SFB5028 SUR VI 5,58 10,4 Escrita/numérica Pintado Negro Contable Numérico Cifras "22" y "21" ubicadas una sobre la otra.

Dia 26 De a[iciem]ore [-—] 180T
[---]el calavoso EI[---]
SFB5029 SUR V-vi 95,25 | 116,49 | Escrita/numérica Pintado Negro Textual Narracion/descripcion fechada |[---]m[---]
Hicente[---] mandado
. Dibujo de torso. Son visibles las lineas curvas del cuello y parte de la

SFB5030 SUR Vi 40,44 66,04 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana ropal yP

SFB5031 SUR VI 80,29 25,48 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Ilegible.

Linea recta vertical con trazos semicirculares cruzados en la parte

SFB5032 SUR \Y| 16,16 19,7 Amorfa Pintado Negro Figurativo Abstracto N P
superior derecha.

Dibujo de campanario. Se distingue una torre rectangular terminada en

SFB5033 SUR VI 39,31 85,27 Otra Pintado Negro Figurativo | Representacion arquitecténica |punta, construida con tablas. La campana es visible en la parte alta de la
torre.

Dibujo de fortificaci illo. Son dos torres de guardia
delanteras de forma rectangular con sus ladrillos dibujados (entre ellas, lo
que seria la entrada marcada con un arco de medio punto) de las que se
desprende, hacia arriba del dibujo, la muralla que rodea lo que se
denomina el patio de armas. Al interior de este (Itimo aparecen, pegados
" " . " . |acadalado de las murallas, dos estructuras/plataformas rectangulares de

SFB5034 SUR 4 47,09 58,4 Otra Pintado Negro Figurativo | Representacion arquitecténica . ! . o ! u . P " " gu
las que salen objetos no identificados dibujados con lineas y circulos. En
la parte superior, atn en el patio de armas, aparecen figuras circulares
sobre mas trazos lineales e inclinados. Las dos torres de guardia tienen
una ventana frontal de forma rectangular con arco superior, y hay un
roseton y otras dos pequefias ventanas circulares en la parte izquierda de
la muralla.

. . " " P “es [en] aquel dia

SFB5035 SUR \4 74,83 22,91 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Narracion/descripcion fechada Juev[es] [--] [de] agost[o] en[-—] y e

SFB5036 SUR \ 35,22 9,63 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Fecha escrita "Dia 8 de J[---]"

SFB5037 SUR Vv 62,88 104,2 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo DI i6n humana

" - " “el D[fa] jueves[?] si e[s] uno

SFB5038 SUR v 61,87 23,03 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Narracién/descripcion fechada |del tei[e-—]po”

e JESUCTISIO T ETT UM Qran CTuZ (COM Dase]

SFB5039 SUR Vi 65,17 120,54 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana ubicada de forma vertical se distingue una figura humana, desnuda, con

Nombre propio y/o registro de Doz
SFB5040 SUR Vi 38,69 | 26,76 | Escrit/numérica | Pintado Negro Textual [p op! ,;’ [_dgd
autoria o identida An[---Jorgo M[-—]"

SFB5041 SUR 4 19,5 49 Amorfa Pintado Negro Figurativo Abstracto Indeterminable (media luna alargada horizontal)

SFB5042 SUR Vi 28,56 12,7 Escrita/numérica Inciso Textual Sigla "AHM" con tres lineas horizontales debajo.

SFB5043 SUR VI 42,4 27,42 Escrita/numérica Pintado Negro Textual
Representacion de JesUCTISto sentado Con Una Cruz Sobre su Nombro
derecho. Su rostro esta dibujado en 3/4 mirando hacia la derecha, y su

" . . ” ira hacia el otro lado. Pueden distingui j fios,

SFB5044 SUR 4 76,22 94,22 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana cuerpf) mira hacta &/ 0tro ~a 0. Pueden distinguirse unos 0jos pequerios
la nariz y una boca pequefia rodeada por una barba larga, su cabello
también es largo. Lleva una toga larga que oculta sus pies y una capa. Su
mano derecha sostiene la cruz yla mano izquierda esta extendida hacia
Ubicada debajo del grafiti de Jesucristo sentado con la cruz.

SFB5045 SUR Vi 44,58 529 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Narracién/descripcion Jun el C[orvo] de A[---]"

Y e JESUCTISIO SENTato €N VISta 374, ETT SU TOSIo 56

SFB5046 SUR Vil 296 | 7483 | Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana  |01SUngUen 0jos, cejas, nariz y boca, asi como la barba y el cabello largos.
Lleva una capa y su brazo izquierdo sale por debajo de esta, el brazo

SFB5047 SUR Vi 43,09 | 13,71 | Escritnumérica | Pintado Negro Textual | NOMPre propio y/o registro de |*[Eclce homo

autoria o identidad Cuv[?]
CADEZa UE TUJET OTOUTata Ue PeTTIT, €S VISTOTe Ta Parte TZqUTerta 08 U

SFB5048 SUR Vi 17,56 30,46 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana  |rostro. Se distingue su ojo izquierdo muy pequefio, una ceja larga, una
Rostro y torso de mujer en vista 3/4. Lleva una toca que cubre su cabello,

SFB5049 SUR Vil 1805 | 2087 | Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana | Or€12 Cuello, hombros y la parte superior de su torso. Tiene los ojos
cerrados, y son distingibles sus cejas finas y curveadas, una nariz y una
pequefia boca.

Nave con dos palos y casco con proa "lanzada”, se dibujo la cubierta de

SFB5050 SUR Vi 34,46 44,07 Otra Pintado Negro Figurativo Representacion de barco  |artilleria y una linea para diferenciar la bodega. Se distinguen algunas
jarcias (cabos y cuerdas) amarradas a los palos, lleva el aparejo recogido.
Representacion de Jesucristo con corona de espinas y una soga al cuello.
Tiene los ojos cerrados, cejas finas, una nariz grande, boca pequefia y

SFB5051 SUR Vil 34,95 42,15 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana barba y cabello largo. Su torso esta dibujado hasta la mitad, hay una linea
horizontal que marca este limite, en cuyo extremo derecho sale otra linea
curva hacia arriba.

Figura de mujer con vestido largo y corona real (muy semejante a la
Corona tumular de los reyes de Espafia). Su rostro esta dibujado en vista
3/4 y su cuerpo, aunque es poco legible, en vista frontal. La nariz no es
muy visible, tiene ojos y labios pequefios, cejas curveadas, cabello oscuro

SFB5052 SUR Vil 64,76 102,55 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana y recogido en la parte baja, cayendo sobre su hombro izquierdo. Su

vestido tiene el cuello redondo y parece tener un patrén lineal, lineas
inclinadas en la parte superior y verticales en la inferior. Debajo de ella
hay un rectangulo muy alargado e inclinado con lineas intercaladas y
coloreadas, asi como una linea horizontal




SFB5053

Vil

41,93

36,17

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Narracién/descripcion fechada

“dia25 [---]
pucie[?]

el C[---]

ox[?] [---]a -]

a [---] Se[---] olSa[---]
[---]losol"

SFB5054

Vi

18,09

14,12

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Rostro redondo, con ojos, cejas, nariz larga y tubular, y linea curva para
la boca. Sobre este hay una linea horizontal que se cruza al final con un
trazo curvo.

SFB5055

SUR

Vil

44,73

38,44

Amorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Abstracto

Sin lectura coherente, hay superposicién de varios trazos. Se distinguen
algunas letras/palabras, lineas inclinadas y en la parte inferior derecha lo
que puede ser una bandera hondeando, un dibujo de un bastén/palo y mas
lineas inclinadas paralelas entre ellas.

SFB5056

Vi

19,84

Amorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Abstracto

Figura tubular en forma de invertida (es decir, con la apertura hacia
abajo) y con dos rectangulos negros a cada lado.

SFB5057

Vil

12,56

18,35

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacién humana

CaDeZa e TuJeT urpufada ae PeETTIT, €S VISIDIE Td Parte 1Zgureraa ae su
rostro. Se distingue su ojo izquierdo muy pequefio, una nariz grande y sus

SFB5058

M

17,28

15,04

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Sigla

"SOS"

SFB5059

VIl

46,52

87,32

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

SFB5060

Vi

61,58

69,54

Escrita/numérica

Inciso

Textual

Nombre propio y/o registro de
autorfa o identidad fechado

Inciso sobre mortero fresco.
"Pedro Dias

costructor de

esta obra

fue costruida en

1801 antes de la independe”

SFB5061

NORTE

73,02

44,94

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Fecha escrita

[-a
de junio de 184[---]
28 de Diciembre
de 1802-1841"

SFB5062

NORTE

30,99

33,36

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de barco

Velero pequefio, se distingue el casco y la vela mayor (latina), asi como
algunos baos en su interior.

SFB5063

NORTE

37,96

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

'RElrato de Un NOmDTe en Vista Trontal. L1eva una peruca bianca COrta Con
rizos, tipica de la moda cortesana del siglo XVI1I/principios del siglo

XIX. Son visibles sus dos ojos, cejas finas y curveadas, una nariz grande,
una linea horizontal para su boca y su oreja derecha. Su hombro derecho

SFB5064

NORTE

39,15

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Ilegible.

SFB5065

NORTE

93,45

70,78

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Escena naval

Nave con dos figuras humanas, una a la izquierda (sobre la nave) y otra a
la derecha (debajo). La embarcacion tiene un palo con dos velas latinas
(una a cada lado) y una vela cuadra en la parte superior. Al final del palo
hay también una linea ondulante, que puede ser entendida como un
gallardete. Hay algunas cuerdas dibujadas y una cubierta de artilleria. La
proa es de tipo cuchara y la popa plana, se distingue el timén. Hacia el
lado izquierdo del dibujo y cerca de la popa hay una representacion
humana (cabeza y parte del torso) de un hombre con barba y cabello largo
que parece también ondear con el viento. El hombre mira hacia el frente,
se distinguen sus ojos, cejas, nariz y labios; parece llevar una armadura.
La otra figura humana es un hombre dibujado de perfil, con sombrero de
marinero. Dirige su mirada hacia la embarcacion y con su mano derecha
parece sostener algo que apunta hacia la vela cuadra.

SFB5066

NORTE

62,92

48,06

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autorfa o identidad

"ysidora De

Cuerttaz

A[---]y Aqui estu[vo]
a

[h]ai es"

SFB5067

NORTE

43,08

26,89

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Narracién/descripcion

"Aqui estuve
[---]fietezo [---]
isedio f[in]
mag"

SFB5068

NORTE

31,47

8,69

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Fecha escrita

"De 1840"

SFB5069

NORTE

41,23

42,57

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Mujer con cabello oscuro y suelto en vista 3/4. Tiene los ojos cerrados,
cejas gruesas, una nariz grande y boca pequefia. Su torso esta dibujado
hasta la mitad y parece tener una prenda redonda que cubre sus hombros
y pecho.

SFB5070

NORTE

12,21

11,22

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de objeto

Cruz, con lo que podria ser una persona atada de las manos.

SFB5071

NORTE

43,77

54,74

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de objeto

Figura ovalada con base y decorada alrededor con figuras semejantes a
pétalos de flor. En el centro hay dos cruces, una en la parte superior y otra
en la inferior, que se encuentran separadas por dos franjas curveadas que
se unen en el centro en un semicirculo. A los lados de las cruces hay
estrellas/asteriscos dibujados. Posible representacion de un altar.

SFB5072

NORTE

47,77

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autoria o identidad

"san[?] BL[---] el mesisine[?]"

SFB5073

NORTE

1-1v

35,31

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Figura antropomorfa con cruz en la cabeza. En su rostro solo estan
dibujados sus 0jos y cejas, su mano izquierda esta apoyada en su cabeza
y la derecha en la entrepierna. Desde su cuello aparece un largo triangulo
hacia abajo, que termina en su entrepierna, junto a su mano.

SFB5074

NORTE

15,29

11,26

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

"el afio [de]"
(Debajo de la figura antropomorfa)

SFB5075

NORTE

49,05

13,87

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

=
anima[?]"
(Encima de la figura antropomorfa)

SFB5076

NORTE

47,24

15,53

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autorfa o identidad

"el gran diablo™




SFB5077

NORTE

13,68

182

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Abstracto

Figura no reconocible. Hay una linea recta en el medio y dos figuras
semiovaladas y alargadas a cada lado.

SFB5078

NORTE

28,67

8,65

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

"y el a[---]co"
(Lado izquierdo del rostro)

SFB5079

NORTE

10,41

19,21

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacién humana

Rostro humano en vista 3/4. Tiene los ojos cerrados, nariz grande y una
linea para su boca. La parte izquierda que delimita el rostro no se dibujo,
tampoco cabello.

SFB5080

NORTE

37,58

4,9

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

"esA de Bla[---]elacella[?]"

SFB5081

NORTE

25,88

22,85

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Ilegible. (Debajo de grafiti SFB5080)

SFB5082

NORTE

60,76

51,31

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autorfa o identidad

"Rito Amaroch[?]
Alferes del Esculallon[?]
Amarach [Firmado y Rubricado]"

SFB5083

NORTE

84,44

34,61

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Narracién/descripcion fechada

“en san Jose en el me[s] de disiem[bre]
Aqui estuvo esta c[a]ido BIC de la c[---]
el me[s] de marso el afio de 17[98]
[Rubrica]"

SFB5084

NORTE

15,29

24,24

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Figura de cuerpo triangular y negro, con pequefia cabeza ovalada en la
que se distinguen orejas, 0jos y cejas, nariz y boca hacia abajo. Esta
dibujada en vista frontal. De su cuerpo salen algunos trazos curvos y
encima de esta hay un arco.

SFB5085

NORTE

15,29

23,64

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Retrato de un hombre en vista 3/4. Lleva un bicornio o sombrero de dos
picos sobre su cabeza. En su rostro se distinguen su cabello, cejas, ojos,
nariz rectangular y una barba. Su torso esta dibujado, sus brazos bien

y parece llevar una camisa por el tipo de cuello.

SFB5086

NORTE

36,81

28,32

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Retrato de un hombre en vista 3/4. En su cabeza parece llevar una especie
de sombrero (solideo) o el corte tonsura (circulo rasurado en la coronilla).
En su rostro se distinguen cejas, ojos, nariz y labios. Parece que viste una
prenda con capucha (puede ser una cogulla/colobio).

SFB5087

NORTE

12,83

5,66

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

] ion humana

Dibujos de rostros humanos (parecen mascaras). En vista 3/4 se
distinguen cejas y ojos cerrados, y parte del contorno del rostro

abajo). A la derecha hay un trazo incompleto que resulta muy
similar.

SFB5088

NORTE

32,89

26,39

Fitomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de planta

Rama curveada e inclinada hacia la izquierda con hojas, bajo ella aparece
escrito "hoz".

SFB5089

NORTE

36,97

39,69

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Retrato de hombre con el rostro sombreado y sombrero bicornio. Se
distingue parte de su torso y algun tipo de prenda con adorno en sus
hombros.

SFB5090

NORTE

371

11,85

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Dibujo de rostro humano. Se ve parte del contorno circular, un ojo con su
respectiva ceja, nariz y algunos trazos para su boca.

SFB5091

NORTE

69,9

74,27

Amorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de objeto

Hay dos trazos verticales y con una leve curva en la parte superior de
donde se desprende un trazo ondulante (como un banderin) de forma
horizontal y hacia la izquierda. Desde esta misma parte superior aparecen
otros trazos ondulados que caen verticalmente. En la parte inferior y
perperdicular a los dos trazos verticales principales hay un triangulo con
algunas lineas rectas en su interior.

SFB5092

NORTE

73,21

32,42

Escrita/numérica

Pintado

Rojo

Textual

Palabras sueltas

Parecen ser dos palabras "Dea B[--

SFB5093

NORTE

28,97

63,51

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de objeto

Posible representacion de un sagrario. Hay una cruz y dos asteriscos
encima de un rectangulo con los bordes superiores redondeados. Dentro
de este rectangulo hay dos partes, la superior parece tener el dibujo de
una figura humana de color negro y rodeada por seis estrellas (tres a cada
lado); en la parte inferior se distingue una custodia/ostensorio con
algunos trazos y una estrella a la izquierda.

SFB5094

NORTE

164,66

40,15

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

"Dia 26 de febredo pelio savarsa
i 7

Narraci6 ipcion fechada

la c[---] y fueala
M[---Ini[---]d [---]ella en cur[---]"

SFB5095

NORTE

-1V

123,44

16,82

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Narracion/descripcion fechada

"Dia 16 de [---]bre de 98 su[---] en cavo[?]"

SFB5096

NORTE

57,13

98,7

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Dibujo de mujer desnuda, solo lleva zapatos y medias (aunque algunos
trazos en la ingle podrian indicar algdn tipo de ropa interior). Su rostro
esté de perfil, su torso de frente y sus extremidades inferiores de perfil. Se
distingue su ojo izquierdo, una nariz grande y una linea para su boca,
tiene el cabello liso hasta el hombro y un tocado en la parte alta. Lleva un
collar (parece de espinas) con un pequefio dije circular, en su mano
derecha sostiene una flor al tiempo que la mantiene apoyada en la cintura,
el brazo derecho esta parcialmente extendido y con su mano abierta
sostiene sobre el dedo pulgar un pajaro pequefio. Parece que se dibujaron
los labios mayores vaginales, asi como un orificio entre ellos. Su pierna
izquierda esta estirada y la derecha doblada y detras de la izquierda, sus
zapatos son negros y con punta, las medias llegan hasta la parte baja de

la pantorrilla y tienen un lazo para amarrar. Debajo hay alguna palabra
escrita, se distingue unicamente la P al.

SFB5097

NORTE

34,56

15,09

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autoria o identidad

0 Amaroch”

SFB5098

NORTE

718

12,67

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Palabras sueltas

"[---Jegonio[?] S[---]"

SFB5099

NORTE

484

5,09

Antropomorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion humana

Retrato de hombre en vista frontal, se dibuja su cabeza y parte de sus
hombros con una camisa de cuello. No tiene cabello, se distinguen sus
0jos y una linea levemente curveada hacia abajo para la boca.

SFB5100

NORTE

19,56

21,85

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Abstracto

Rectangulo dividido en tres franjas verticales con figura ovalada en la
parte superior (parece tener dos puntos como 0jos y linea curva como
boca, y los brazos levantados sosteniento un rectangulo alargado) y una
figura fitomorfa en la parte de abajo (trazos como tubos alargados). Hay
un trazo como un 8 a su derecha.




Posible dibujo de un esqueleto humano. La cabeza es circular y tiene dos
circulos para los ojos y un tridngulo para la nariz. Lo que seria el cuello y

SFB5101 NORTE [\ 22,67 22,66 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana X . .
la columna estan formados por circulos apilados uno sobre otro, de los
que salen varios trazos curvos que se asemejan a las costillas.

Cinco elementos alargados con la parte inferior ancha y redondeada,

SFB5102 NORTE v 22,47 16,02 Fitomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion de objeto  [ubicados paralelamente. Por su posicion, parecen los remos de una
embarcacion.

SFB5103 | NORTE v 999 | 16,77 | Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana || ort€ superior de rostro humano de perfil. Se distingue el ojo izquierdo, la
ceja y la nariz, y un semicirculo que tapa parte del rostro.

Posible representacion de un sagrario. Hay una base rectangular que
sostiene tres pilares con la punta circular. Los dos pilares de los extremos

SFB5104 NORTE v 39,06 42,75 Otra Pintado Negro Figurativo Representacion de objeto  [son negros a exepcion de la punta, y en el del centro, el més grande, se
distingue la custodia/ostensorio. Al rededor de los pilares hay trazos
terminados en espirales como decoracion.

SFB5105 NORTE v 13,17 11,69 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Ilegible, apenas se distingue una letra A.

Aparente figura humana inclinada hacia adelante. Hay una cabeza
ovalada y dos brazos largos que sostienen un objeto circular, los trazos

SFB5106 NORTE Vi 176,83 85,8 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Rep! 6n humana que el brazo derecho se extienden para formar la curva de la
espalda y la parte frontal del cuerpo. Dentro del cuerpo y bajo él hay
varios trazos, algunos con palabras ilegibles, circulos y manchas negras.
Rubrica y palabras.

SFB5107 NORTE Vi 72,64 42,59 Escrita/numérica Pintado Negro Textual “[--lenel [---]

e
Velas de una embarcacion y parte del casco (con dos circulos en la parte

SFB5108 NORTE Vi 19,17 28,96 Otra Pintado Negro Figurativo Representacion de barco  |de abajo). Hay una vela latina y una cuadra sobre el tnico palo visible,
con una bandera en la punta.

SFB5109 NORTE \ 22,44 24,85 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Ilegible, apenas se ha logrado distinguir lo que parece el nimero 21
Operacién matematica. Aparece el nimero 36 seis veces, uno debajo de
otro, una linea horizontal y la cifra 216 (resultado de la suma)

SFB5110 NORTE Vi 17,79 25,48 Escrita/numérica Pintado Negro Contable Numérico Seguidamente, aparece otra linea horizontal, la cifra 216 otra vez y debajo
la cifra 442, hay una linea horizontal final. A la derecha hay tres nimeros
4 ubicados verticalmente y la cifra 24.

SFB5111 | NORTE Vi 212,46 | 28,87 Geométrica Pintado Negro Contable Elemento de conteo ;?:S?o”mmal atravesada por pequefias lineas verticales y paralelas
Encima de grafiti SFB5111, a la izquierda.

“[--Jea[--]
SFB5112 NORTE \ 65,56 39,86 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Narracion/descripcion enfada[?]
-] F-
[---1g M[---]
Encima de grafiti SFB5111, letra redondeada y torcida.

SFB5113 | NORTE Vi 67,85 | 24,08 | Escritnumérica | Pintado Negro Textual Narracién/descripcion i estuve una muelle de S [---]
estaeadoelam[---]
demen[?]"

Encima de grafiti SFB5111, a la derecha.
“no en[---]
?2][--- -

SFB5114 | NORTE i 1575 | 4027 | Escritnumérica | Pintado | Negro Textual Narracién/descripcion ?'R]j[e][[]]e PL-llla
Plan M[---] g[---]
lodo[?] [-

Encima de grafiti SFB5111, al final de la linea.

SFB5115 | NORTE vi 726 | 5839 | Escrita/numérica |  Pintado Negro Textual f['"p]'eza arriba pero no se distingue mucho
mun([---] tasava[---]Jento"

" . . ” Dibuj tro il leto. H: icircul s X

SFB5116 NORTE Vi 13,15 12,8 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana ,Ibu]o deun ros.ro incomp e‘0 ay “f‘ s.emu?lrcu i.ﬁar.af cara, dos
lineas para la nariz y solo el ojo y la ceja izquierda

SFB5117 NORTE \ 68,76 11,1 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Narracién/descripcion E)eba!n de grafit SFBSlM,: hacia el centro.

‘Aqui estube des[?] aca[?]
. - " Debajo d fiti SFB5111, a la d ha.
SFB5118 | NORTE vi 9234 | 1959 | Escritnumérica | Pintado Negro Textual Ee[a’; Dz[?_'?] '2'2[7]["»] e
" - " N i ists Debaj fiti SFB5111 i fiti SF5118.
SFB5119 | NORTE i 3267 | 698 | Escritwnumérica | Pintado | Negro Textual | NOMPre propio y/o registro de | Pebajo de grafitl SFESLLLy encima de grafii SFS115
autoria o identidad ‘dominga [---] de g[---]&’
SFB5120 | NORTE vi 1671 | 684 | Escritainumérica |  Pintado Negro Textual | N\OMPre Propio y/o registro e Debajo de grafiti SFESLLL, al final de la linea.
autoria o identidad ‘Avila[?]
Figura humana con cafién. El cuerpo de la persona esta de frente, con el

SFB5121 NORTE Vi 60,86 20,49 Otra Pintado Negro Figurativo Escena militar braz.o dgrecho esn[aldo acercf\ndose a Fapon, Su cara parece estar de N
perfil viendo al cafion. El cafion es casi circular y por la boca salen varias
lineas curvas.

SFB5122 NORTE 4 27,78 6,1 Escrita/numérica Pintado Negro Textual Narracién/descripcion "Mortero de [32]"

SFB5123 NORTE Vi 62,69 8,88 Escrita/numérica Pintado Negro Textual "Al que bin[e] de A[---]"

SFB5124 NORTE VI 9,09 8,45 Geométrica Pintado Negro Figurativo Geométrico Dibujo de un circulo.

SFB5125 NORTE VI 78 15,04 Geomeétrica Pintado Negro Figurativo Representacion de objeto

SFB5126 NORTE Vi 20,12 13,91 Zoomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion de animal ~ [Dibujo de un animal cuadripedo con silla de montar. Posible caballo.
Figura indeterminada. Sobre un semicirculo incompleto hay un

SFB5127 | NORTE i 12,71 | 22,12 Amorfa Pintado Negro Figurativo Abstracto recténgulo coloreado de negro, a la derecha una figura semitriangular con
lineas horizontales y paralelas en su interior, se distingue también un
pequefio circulo y un linea recta en el centro del dibujo.

. " Dibujo de dos banderas triangulares, una junto a la otra, con un arco

SFB5128 NORTE Vi 34,04 34,99 Otra Pintado Negro Figurativo Representacion de objeto sobreJ ellas 9 )

SFB5129 NORTE Vi 14,98 12,95 Geométrica Pintado Negro Contable Elemento de conteo Lineas verticales y paralelas, hay niimeros bajo ellas tales como 6, 4, 2.
Dibujo de rostro humano con algin tipo de sombrero alto y circular.

SFB5130 NORTE Vi 14,92 24,69 Antropomorfa Pintado Negro Figurativo Representacion humana Aungue esté de frente, solo es visible su ojo y ceja izquierda, su nariz y
una linea para su boca. EI contorno de su rostro es ancho y coloreado.
Nave con dos palos. Parece que su aparejo es en su mayoria latino,

SFB5131 NORTE Vi 29,01 26,13 Otra Pintado Negro Figurativo Representacion de barco  |aunque puede haber una vela cangreja a la izquierda. El casco esta

coloreado de negro y con pequefios cuadrados en la parte superior.




SFB5132

NORTE

Vi

19,39 9,77

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Poco legible.
"“c[---]enia[?]

SFB5133

NORTE

i

26,28 15,37

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Geométrico

Rectangulo con dos circulos del que salen dos poligonos en forma de L,
uno hacia abajo y otro hacia la derecha.

SFB5134

NORTE

Vi

25,67 34,22

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Abstracto

Figura semicircular con dos 6valos, un circulo y un semicirculo a su
alrededor. En su interior hay un rectangulo coloreado de negro atravesado
por una linea vertical que se asemeja a la cofa de un vigia en las
embarcaciones (se logran ver también las escaleras y una bandera en la
punta de lo que serfa el palo). En la parte de abajo hay varios trazos
lineales pero incompletos. Uno de los semicirculos parece tener dos
antenas y una linea para la boca, tal vez sea un insecto.

SFB5135

NORTE

VI

9,68 7,19

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Contable

Numérico

379"

SFB5136

NORTE

Vi

16,28

Geométrica

Pintado

Negro

Figurativo

Geométrico

Figura conformada por dos rectangulos (uno sobre otro) con rostro. Sobre
el rectangulo de arriba hay una linea vertical, en su interior se distinguen
dos ojos semiabiertos, una nariz cuadrada y una linea para la boca.

SFB5137

NORTE

V-VI-VII-
Vil

122,31 | 178,56

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion arquitectonica

Aparente dibujo de un escenario teatral. El dibujo se compone de un
cuadrado cuya parte superior es semicircular, adornado con triangulos y
con banderines semicirculares; de su centro salen dos tiras, una se curva
hacia el lado izquierdo y otra hacia el derecho, ambas estan decoradas
con trazos curvos en su interior. La parte derecha de la base del escenario
se prolonga hacia abajo.

SFB5138

NORTE

Vi

37,49

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

=S4T
[---]dida

SFB5139

NORTE

Vi

28,43

Amorfa

Pintado

Negro

Figurativo

Figura negra indeterminada, su parte inferior fue tapada.

SFB5140

NORTE

Vi

66,77 49,51

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de barco

Nave con dos palos, el de la derecha tiene una vela latina pintada con
rayas diagonales y el de la izquierda una vela cuadra superior y una vela
latina inferior, ambas también con disefio de rayas. El casco es bastante
pequefio y semiredondo, decorado con lineas verticales; se dibujaron las
jarcias y dos cuerdas que salen de la embarcacion hacia los extremos (la
que va a la izquierda se une a una figura alargada con triangulos en su
superficie, y la que va hacia la derecha parece sefialar palabras escritas)

SFB5141

NORTE

Vi

37,85 | 17,44

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

stul---]

SFB5142

NORTE

Vi

97 | 1425

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Representacion de objeto

Dibujo de un corazén con linea vertical arriba, saliendo de esta Gltima
hay tres lineas horizontales.

SFB5143

NORTE

Vi

28,02 | 37,25

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Ll

SFB5144

NORTE

vil

71,25 48,02

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Escena naval

Dibujo de embarcacion acompafiada de figura humana. La nave tiene dos
palos y velas cuadras, se dibujaron las jarcias y los gallardetes en cada
uno de los palos. La proa es de tipo cuchara y la popa lanzada (se dibuja
el timén), se distinguen lineas horizontales bajo el casco posiblemente
para indicar el agua. A la derecha de la embarcacién hay una figura
humana desnuda con alas en su espalda y una flor en su mano izquierda.
El personaje parece estar corriendo por la posicién de sus piernas, lleva
su mano derecha semidoblada y levantada, se distingue el cabello negro,
dos puntos para sus 0jos y una nariz unida a la linea de su boca. Bajo él,
algunos trazos ondulados.

SFB5145

NORTE

vil

54,01 6,36

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Narracién/descripcion

"Sali[?] de [---]"

SFB5146

NORTE

Vi

71,73 44,79

Escrita/numérica

Pintado

Negro

Textual

Nombre propio y/o registro de
autorfa o identidad fechado

“Al---]

[--]

[---] Cuerpo de Artille[ria]
dia 15 de Mayo 1841[?]"

SFB5147

NORTE

Vi

68,02 18,8

Otra

Pintado

Negro

Figurativo

Escena militar

Dibujo de cinco hombres con un cafién y una bala de cafién, de acuerdo
con la linea horizontal dibujada tras ellos podrian estar en la segunda
planta del fuerte. A la izquierda del cafién hay un hombre que parece
tener sus manos sobre este (no se distinguen sus extremidades inferiores),
el hombre de la derecha esta mirando por encima de la pared y

aparecen las de lo que seria el tercer hombre.
El siguiente hombre esta dibujado de perfil y con los brazos cruzados y
finalmente, se distingue otra figura humana aunque no se identifican sus
brazos ni su cabeza. Los tres hombres cuya parte superior es visible
portan un sombrero bicornio.

N

Comparacion de atributos estilisticos en los grafitis textuales

Cédigo | Ancho| Alto Grupo Subgrupo Transcripcion Correlacion Tipo de letra Inclinaciéon Forma Letras diagndstico| Estilo

SFB5003| 10,9 | 20,26 [ Textual Monograma Posible etraP con l’ra.zos extlras. ?@0 ella, lo Sin correlacion
que parecen ser 4 digitos no identificables.
SFB5005( 17,31 7,12 Textual Palabras sueltas llegible. Sin correlacion
Nombre propio y/o registro| “teniente Grafiti figurativo’ N : s .
SFB5018| 48,8 30,92 | Textual de autorfa o identidad | [Plefia N 3 SFB5017 Cursiva Hacia la derecha Alargada t mintscula abierta 1
. . P - " d mindscula con
Narracion/descripcion [ “de baBilonia Dia Grafiti figurativo . .

FB5020( 96,28 | 37,97 | Textual - " Ci Hacia la derech: Alargad colaen la parte de

SFBS020| 96, k exiua fechada 19 de julifo]demil 840" SFB5019 usiva aela a dereena e it




leda J[---] [---]ellano

[Rubrica]
Nombre propio y/o registro ["I']‘],l,m'o de 18]
SFBs021| 5928 | 812 | Textal | deautoriaoidentidad | ST Sin correlacion Cursiva Sin inclinacion Redondeada
Juan [Rubricado]
fechado N -
fiec[---]
Hay algunos trazos alrededor sin lectura
coherente, dos que parecen gotas de agua.
"Canuta[?] Grafiti figurati
SFB5022| 3848 | 1627 | Textual Fecha escrita Dia 28 'as' ! %JZ’;W" Cursiva Sin inclinacion Redondeada “de" unido
de d[iciem]bre d 1807" FBS
Nombre propio y/o registro | "el teniente Boga Grafiti figurativo
SFB5025| 60,08 | 35,26 | Textual de autorfa o identidad | de Artilleria SFBSQO24 Cursiva Hacia la derecha Alargada t minuscula abiertal
fechado Julio 15 de 184[0]"
SFB5027| 37,24 | 17,53 | Textual Sigla Letras “RXI" en medio de un rectangulo. Sin correlacion Imprenta Sin inclinacion Alargada
"Dia 26 De d[iciem]bre [---] 1801
[---]el calavoso EI[---]
E-Imf-]
Hicente[---] mandado
[---] domingo
[-Telf-]
E-lyal-] ing
i I, " d mintscula con
SFB5029| 95,25 | 116,49 Textual Narraufoer;/}(]j:ds;npuon []PL-] Joan [--] la e dia 2[8][-] Sin correlacion Cursiva Sin inclinacién Redondeada | curvaen laparte de
arriba
Me[---]Ardila
Al---]ea"
SFB5031( 80,29 | 2548 | Textual llegible. Sin correlacion
Narracién/descripcion | “es [en] aquel dia Grafiti figurativo . .
SFB5035| 74,83 [ 2291 | Textual fechada Juevles] [--] [de] agost[o] en[—] y e" SFB5034 Cursiva Hacia la derecha Alargada
SFB5036| 35,22 | 9,63 Textual Fecha escrita "Dia 8 de J[---]" Sin correlacion Cursiva Hacia la derecha Redondeada D mayuscula
Narracion/descripcion | "el D[ia] jueves[?] si e[s] uno Grafiti figurativo . . . .
SFB5038| 61,87 | 23,03 | Textual fechada del tei[e---]po” SFB5038 Cursiva Hacia la derecha Alargada t mintscula abiertal
. .. | "Dioz - "
SFB5040| 38,69 | 26,76 | Textual Nombre pl'(')pll).y/O (eglstro Grafiti figurativo Cursiva Hacia la derecha Redondeada D mayuscula
de autoria o identidad " SFB5040
An[---Jorgo M[---]
SFB5042| 28,56 | 12,7 | Textual Sigla "AHM" con tres lineas horizontales debajo. | Sin correlacién Imprenta Sin inclinacion Alargada
Ubicada encima del grafiti de Jesucristo
sentado con la cruz.
SFB5043| 42,4 | 2742 Textual [ha;“;[ — sin correlacion Cursiva Sin inclinacion Redondeada
soJdl I xple
L.
L.
Ubicada debajo del grafiti de Jesucristo
SFB5045| 44,58 | 529 | Textual |  Narracion/descripcion sim‘;‘gz ;f’é'[‘;rc‘;;‘]lae AT Gl’a;l;lBﬁsg(;J;:tlvo Cursiva Hacia la derecha Redondeada wde” unido
Nombre propio y/o registro| “[Ec]ce homo Grafiti figurativo . P
FB5047( 43,09 | 1371 | Textual A Cursiva Sin inclinacion Redondeada
SFBSO . de autoria o identidad | Cuv[?]" SFB5052 Ursivi 0 inclinact
"dia25 [---]
pucie[?]
SFB5053| 41,93 [ 36,17 | Textual Narracion/descripcion | el C[---] Sin correlacion Imprenta Sin inclinacién Redondeada
fechada xxx[?] [--]a [--]
a[-~] Se[-—] olSa[--]
[---]losol"
SFB5058| 17,28 | 15,04 | Textual Sigla "SOS" Sin correlacion Imprenta Sin inclinacién Alargada
Inciso sobre mortero fresco.
Nombre propio y/o registro szﬁ[?cg:a;e
SFB5060| 61,58 [ 69,54 | Textual de autoria o identidad esta obra Sin correlacion Cursiva Hacia la derecha Alargada D mayuscula
fechado .
fue costruida en
1801 antes de la independe™
"l
. de junio de 184[---] Grafiti figurativo .
FB5061( 73,02 | 4494 | Textual L Imprenta Hacia la derecha Alargada
SFB506: XU Fecha escrita 28 de Diciembre SFB5063 p i g d mindscula
de 1802-1841"
SFB5064| 39,15| 9,11 | Textual llegible. de
"ysidora De
SFB5066( 62,92 | 48,06 | Textual Nombre propio y/o registro il[J-e-r-t]asA ui estu[vo] Gratiti figurativo Cursiva Hacia la derecha Redondeada d mindscula
! ! de autoria o identidad |7 A SFB5065
[h]ai es"
"Aqui estuve
SFB5067| 43,08 26,89 | Textual Narracion/descripcion i[;éjin:‘fe[icno] -] Sin correlacion Imprenta Sin inclinacién Redondeada A mayuscula
mag"
SFB5068| 31,47 | 8,69 Textual Fecha escrita "De 1841" Sin correlacion Imprenta Sin inclinacién Redondeada D mayuscula
srBso72| 47,77 | 648 | Textual N‘)d”;ba’ﬁlg;?:fiﬁ’e"m’;@’a';"“ “san[?] BL[---] el mesisine[?]" G’a;'l‘:'Bﬁsg(;‘z“"“ Imprenta Sin inclinacion Redondeada el
“el afio [de]" Grafiti figurativo’ - L
SFB5074( 15,29 | 11,26 | Textual (Debajo de la figura antropomorfa) SFBRO73 Cursiva Sin inclinacion Redondeada
"] N .
SFB5075| 49,05 | 1387 | Textual anima[?]" G’a;'gslg(;‘;g"v" Imprenta Sin inclinacion Redondeada
(Encima de la figura antropomorfa)
Nombre propio y/o registro| ,, . \ Grafiti figurativo’ P - -
SFB5076| 47,24 | 1553 | Textual de autoria o identidad ‘el gran diablo SFB5077 Imprenta Sin inclinacion Redondeada d mintscula 'y el
"y el a[---]co" Grafiti figurativo .
SFB5078| 28,67 | 8,65 Textual (Lado izquierdo del rostro) SFBE079 Imprenta Hacia la derecha Redondeada
SFB5080| 37,58 | 4,9 Textual “esA de Bla[---]elacella[?]" Sin correlacion Imprenta Sin inclinacién Redondeada s mintiscula
SFB5081| 25,88 | 22,85 | Textual llegible. (Debajo de grafiti SFB5080) Sin correlacion Imprenta




Nombre propio y/o registro

"Rito Amaroch[?]

SFB5082( 60,76 | 51,31 | Textual d 2 0 identidad Alferes del Esculallon[?] Sin correlacion Cursiva Hacia la derecha Redondeada Ry A mayuscula
e autoria o identida Amarach [Firmado y Rubricado]"
“en san Jose en el me[s] de disiem[bre]
Narracion/descripcion | Aqui estuvo este atado BIC de la c[---] Grafiti figurativo PR s mintscula, A
SFB5083| 84,44 [ 34,61 | Textual = Imprenta Sin inclinacién Redondeada -
fechada el me[s] de marso el afio de 17[98] SFB5084 i maydscula
[Rubrica]”
SFB5092( 73,21 | 32,42 | Textual Palabras sueltas Parecen ser dos palabras "Dea B[---]". Sin correlacion Imprenta Sin inclinacién Redondeada
Narracion/descripcién Dia 26 de febredo pelio savarsa Grafiti figurativo
SFB5094| 164,66| 40,15 | Textual focho P lac[---]miray fuealaen polleza[?] snss% o3 Imprenta Hacia la derecha Alargada D maytscula
echada M---]ni[--]d [--Jella en cur[---]"
SFB5095| 123,44 16,82 | Textual Narracion/descripcién "Dia 16 de [---]bre de 98 su[---] en cavo[?]" | Sin correlacion Imprenta Hacia la derecha Redondeada ° mayusculg vd
fechada mindscula (abierta)
SFB5097| 34,56 | 15,09 [ Textual Nombre prt?plo.y/o r.eg|str0 "Rito Amaroch" Sin correlacion Cursiva Hacia la derecha Redondeada Ry A mayuscula
de autoria o identidad
SFB5098| 41,8 | 12,67 | Textual Palabras sueltas “[---Jegonio[?] S[---]" Sin correlacion Cursiva Sin inclinacion Redondeada g mintscula
" . Grafiti figurativo
SFB5105( 13,17 | 11,69 | Textual Ilegible, apenas se distingue una letra A. SFB5104
Rubrica y palabras. Grafiti figurativo
SFB5107| 72,64 [ 42,59 | Textual "[--]enel [--] g Imprenta Hacia la derecha Redondeada
e8" SFB5106
SFB5100| 22,44 | 24,85 | Textual Ilegible, apenas se ha logrado distinguirlo | ;1 ¢ eracign
que parece el nimero 21
Encima de grafiti SFB5111, alaizquierda.
- |zl Grafiti contable . ! .
SFB5112| 65,56 [ 39,86 | Textual Narracién/descripcion | enfada[?] Cursiva Hacia la derecha Alargada F mayUscula
SFB5111
F-] Fl--]
[-1g M[-T"
Encimade grafiti SFB5111, letra redondeada
ytorcida Grafiti contable
SFB5113( 67,85 | 24,08 | Textual Narracion/descripcion | "[---]i estuve una muelle de S [---] SFBB111 Imprenta Sin inclinacion Redondeada s mindscula
estaeadoelam[---]
demen[?]"
Encima de grafiti SFB5111, a la derecha.
"no en[---]
SFB5114| 157,5| 40,27 | Textual Narracion/descripcion Grasf:ég(ﬁ!fble Cursiva Sin inclinacién Alargada R? Mayscula
Encima de grafiti SFB5111, al final de la
linea. Grafiti contable:
SFB5115( 72,6 | 58,39 | Textual Empiezaarriba pero no se distingue mucho. SFB5111 Cursiva Hacia la derecha Redondeada
-]
mun[---] tasava[---]ento"
" o Debajo de grafiti SFB5111, hacia el centro. | Grafiti contable . .
SFB5117| 68,76 [ 11,1 Textual Narracién/descripcion “Aqui estube des[?] acal?]" SFB5111 Imprenta Hacia la derecha Redondeada A maytscula
SFB5118| 92,34 | 19,59 | Textual DEe[ba]]oge;[gra;flztlz[S;FSﬁéa la derecha. Grasf:llag(;ritlable Imprenta Sin inclinacion Alargada D mayuscula
. . Debajo de grafiti SFB5111 y encima de -
SFB5119( 32,87 | 6,98 | Textual Nu[Tbre prgplo.ﬁlo r'zgldstro grafiti SF5118. Grasleté(;ir;llable Imprenta Hacia la derecha Redondeada
le autoria o identidac “dominga [-—] de g[—Ja"
Nombre propio y/o registro Debajo de grafiti SFB5111, al final de la Grafiti contable:
SFB5120| 16,71 6,84 | Textual propio y/o registroy o Imprenta Sin inclinacion Redondeada A mayiscula
de autoria o identidad “Avila[?]" SFB5111
SFB5122( 27,78| 6,1 Textual Narracion/descripcion | "Mortero de [32]" Gra;nstlsgluzraluvo Cursiva Sin inclinacién Redondeada M maytscula
SFB5123| 62,69 | 8,88 Textual "Al que bin[e] de A[---]" Sin correlacion Cursiva Hacia la derecha Alargada A maylscula
Poco legible.
“c[---Jenia[?] Grafiti figurativo ) R,
FB5132( 19,39 | 9,77 | Textual Cursiva Sin inclinacion Redondeada
SFesis [-leul-] SFB5131
o1
sl L
SFB5138| 34,6 | 37,49 | Textual [" Idida Grafiti figurativo Cursiva Hacia la derecha Redondeada
o SFB5137
*Signo O elongada
“Estu[---]
SFB5141( 37,85| 17,44 | Textual Jel Ca[--] Sin correlacion Cursiva Hacia la derecha Alargada E mayuscula
i
Grafiti figurativo N
SFB5143| 28,02 [ 37,25 | Textual SFB5142 Cursiva Hacia la derecha Redondeada
P o " Grafiti figurativo " PR . .
SFB5145( 54,01 | 6,36 Textual Narracion/descripcion Sali[?] de [---] SFB5144 Cursiva Sin inclinacion Redondeada S may(scula
Nombre propio y/o registro [A[]] Grafiti figurativo A mayuscula, "de",
SFB5146| 71,73 | 44,79 | Textual | deautorfa o identidad g Cursiva Sin inclinacion Redondeada yrscula, e y

fechado

[---] Cuerpo de Artille[ria]
dia 15 de Mayo 1841[?]"

SFB5147

M maytsculay r




Comparacion de atributos estilisticos en las representaciones humanas

Cédigo

Ancho

Alto

Grupo

Subgrupo

Descripcion

Vista

Postura/tipo de accion

Regiones
corporales

Atributos rostro

Atributos
diagnésticos

Estilo

SFB50 17

46,51

109,85

Figurativo

Representacion
humana

Dibujo de perfil de un hombre en uniforme.
Viste una gorra de plato, lo que parece ser
una corbata o chorrera de encaje, un saco de
gala abierto con tres botones visibles y
solapas oscuras, un pantalén con franjas, y
botines negros. Se distingue su ojo y ceja
izquierda, una nariz grande y triangular, y
una linea para suboca.

De perfil

En aparente movimiento

Cuerpo completo

Ojo, ceja, nariz y|
boca

Nariz grande y
triangular, ojo
grande

SFB50 23

29,48

28,34

Figurativo

Representacion
humana

Figura antropomorfa agarrando objeto no
identificado con sumanoizquierda; sumano
derechase apoyaen lacintura, lleva botines
negros y una especie de bata larga negra y
sinmangas. Su rostro esta de perfil, pero su
cuerpo en posicion frontal. Puede llevar un
sombrero o tener recogido el cabello enuna
mofiaalta. El objeto que sostiene es un bulto
de contorno irregular con dos aparentes pies
en la parte de abajo, en la parte superior hay
una forma rectangular con varios adornos
circulares, que podria ser la cabeza de algin
animal. Podria ser una oveja. Frente a la
cabeza de la figura humana aparecen las
letras "PI".

Cabeza de
perfil,
cuerpo
frontal

Parado

Cuerpo completo

Ojo, nariz y boca

Nariz alargada y
puntiaguda

SFBS50 24

63,34

110,09

Figurativo

Representacion
humana

Dibujo de frente de un hombre en traje
formal. Viste unacamisa con mofio, chaleco
con disefio a cuadros, abrigo/chaqueta tipo
frac de color oscuro con cuelloalto, pantalén
claroy zapatos puntudos negros. En sumano
derecha sostiene un baston y en la izquierda
un sombrero de copa. Se distinguen sus dos
0jos y cejas, una nariz grande y una linea
para su boca.

Frontal

Parado

Cuerpo completo

Ojos, cejas, nariz
y boca

Nariz grandey
triangular, ojos
grandes

SFB50 26

22,93

38,43

Figurativo

Representacion
humana

Dibujo de la parte superior de una figura
humana, en vista 3/4. Lleva un velo que solo
deja a la vista la cara de forma ovalada, no
fuerondibujadoselementoscompositivosdel
rostro (boca, nariz, 0jos, etc.). Sobre la cara,
hacia laizquierda, parece haber una pequefia;
mascara con una narizalargada.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza y tronco

Sin rostro

SFB50 30

40,44

66,04

Figurativo

Representacion
humana

Dibujo de torso. Son visibles las lineas
curvas del cuello y parte de la ropa.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza y tronco

Sin rostro

SFBS50 37

62,88

104,2

Figurativo

Representacion
humana

Figura de un hombre desnudo, solo lleva
puestos unos zapatos puntudos negros. Su
rostro esta dibujado de perfil, su tronco de
frente y sus piernas también de perfil. Por la
posicion de las piernas parece que esta en
movimiento, la pierna derecha va hacia
adelante, con larodilla levantada, mientras
que la izquierda esta estirada hacia atrés.
Son visibles los 6rganos externos del
sistema reproductor del sexo masculino,
dibujados de perfil sobre la pierna derecha.
El'hombre tiene un pequefio bigote y largas
patillas, se distingue su ojoy cejaizquierdas,
nariz triangular y suslabios.

Cabeza de
perfil,
tronco

frontal y

extremidade

s inferiores

de perfil

En aparente movimiento

Cuerpo completo

Qjo, ceja, nariz y|
boca

Nariz grande y
triangular, ojo
grande

SFB50 39

65,17

120,54

Figurativo

Representacion
humana

Representacion de Jesucristocrucificado. En
una gran cruz (con base) ubicada de forma
vertical se distingue una figura humana,
desnuda, con los brazos extendidos y
clavados sobre esta. Los rasgos del rostro,
asi como la parte inferior del cuerpo, se
encuentran muy borrosas. Se distingue el
cabello hasta el hombro y la corona de
espinas de jesucristo, asi como un recuadro
en la parte superior con la palabra "inRi".

Frontal

Cuerpo completo?

Ojos cerrados,
boca.

SFBS50 44

76,22

94,22

Figurativo

Representacion
humana

Representacion de Jesucristo sentado con
una cruz sobre suhombro derecho. Surostro
esta dibujado en 3/4 mirando hacia la
derecha, y sucuerpo mira hacia el otro lado.
Pueden distinguirse unos ojos pequefios, la
nariz y una boca pequefia rodeada por una
barba larga, su cabello también es largo.
Lleva una toga larga que oculta sus pies y
unacapa. Sumano derecha sostiene la cruz y’
la mano izquierda esta extendida hacia
afuera. Del vértice de la cruz salen varias
lineas rectas en las 4 direcciones visibles, y
en la punta hay una especie de tela
ondeando.

Frontal

Sentado

Cuerpo completo

Ojos, cejas, nariz,
y boca.

Ojos pequefios y

solo punta nariz

dibujada. Manos
estilizadas.

SFB50 46

29,6

74,83

Figurativo

Representacion
humana

Representacion de Jesucristo sentado en
vista 3/4. En su rostro se distinguen ojos,
cejas, nariz y boca, asi como la barba y el
cabello largos. Lleva una capa y su brazo
izquierdo sale por debajo de esta, el brazo
derecho no es visible, ni tampoco sus
extremidades inferiores.

Vista 3/4

Sentado

Cuerpo completo

Qjos, cejas, nariz
y boca

Cejas gruesas,
manos cuadradas




SFB50 48

17,56

30,46

Figurativo

Representacion
humana

Cabeza de mujer dibujada de perfil, es
visible la parte izquierda de su rostro. Se
distingue su ojo izquierdo muy pequefio, una
ceja larga, una nariz grande y puntiaguda y
laforma de su boca, su oreja parece tener un
pendiente/arete. Llevael cabellorecogidoen
la parte alta de la cabeza. Sus hombros no
estan dibujados pero si una linea curva
horizontal donde termina el dibujo de su
torso.

De perfil

No aplica

Cabeza y cuello

Ojo, ceja, nariz y|
boca

SFB50 49

18,05

29,87

Figurativo

Representacion
humana

Rostro y torso de mujer en vista 3/4. Lleva
unatoca que cubre su cabello, orejas, cuello,
hombrosy la parte superior de su torso.
Tiene los ojos cerrados, y son distingibles
sus cejas finas y curveadas, una nariz y una
pequefia boca.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza y tronco

Ojos cerrados,
cejas, nariz recta
y boca

Nariz recta

SFB50 51

34,95

42,15

Figurativo

Representacion
humana

Representacion de Jesucristo con corona de
espinas y unasogaal cuello. Tiene los ojos
cerrados, cejas finas, una nariz grande, boca
pequefia y barba y cabello largo. Su torso
esta dibujado hasta la mitad, hay una linea
horizontal que marca este limite, en cuyo
extremo derecho sale otra linea curva hacia
arriba.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza y tronco

Ojos cerrados,
cejas, nariz recta
y boca

Nariz recta

SFB50 52

64,76

102,55

Figurativo

Representacion
humana

Figura de mujer con vestido largo y corona
real (muy semejante a la Corona tumular de
los reyes de Espafia). Su rostro esta dibujado
en vista 3/4 y su cuerpo, aunque es poco
legible, en vista frontal. La nariz no es muy
visible, tiene ojos y labios pequefios, cejas
curveadas, cabello oscuro y recogido en la
parte baja, cayendo sobre su hombro
izquierdo. Suvestidotiene el cuello redondo
y parece tener un patrén lineal, lineas
inclinadas en la parte superior y verticales en
lainferior. Debajo de ella hay un rectangulo
muy alargado e inclinado con lineas
intercaladas y coloreadas, asi comouna linea
horizontal.

Cabeza 3/4,
cuerpo
frontal

Sentado

Cuerpo completo

Ojos, cejas, nariz
y boca

Nariz y ojos
pequefios

SFBS50 54

18,09

14,12

Figurativo

Representacion
humana

Rostro redondo, con ojos, cejas, nariz largay
tubular, y linea curva para la boca. Sobre
este hay una linea horizontal que se cruzaal
final con un trazocurvo.

Frontal

No aplica

Cabeza

Ojos, cejasy nariz|

Nariz alargada y
tubular

SFB50 57

12,56

18,35

Figurativo

Representacion
humana

Cabeza de mujer dibujada de perfil, es
visible la parte izquierda de su rostro. Se
distingue su ojo izquierdo muy pequefio, una
nariz grande y sus labios. Lleva el cabello
oscuro recogido en la parte trasera y
superior de la cabeza, y alcanza a caer un
poco hacia abajo. Sus hombros y parte del
torso esta dibujado.

Perfil

No aplica

Cabeza y tronco

Ojos, cejas, nariz
y boca

Ojo

SFB50 59

46,52

87,32

Figurativo

Representacion
humana

Representacion de la Virgen con el
inmaculado corazén de Maria. La virgen
parece estar de pie, con sus manos unidas en
actitud de oracion. Bajo estas Gltimas se
distingue lo que puede ser el cinto o banda
de maternidad de la virgen, o algun tipo de
estola. Tiene manto y vestido, y detrés de su
cabeza salen lineas rectas seguramente
indicando losrayos solares que comdnmente
se encuentran en representaciones de la
virgen. Tiene los ojos cerrados, cejas finasy
curveadas, y una nariz grande (no es visible
suboca). En su pecho se distingue la figura
de un corazon y asu alrededor lo que puede
ser un altar: hay una columna de orden
dérico a la izquierda y un arco que sale de
estay que llevaescrito "[...] recinto[?] del E.

I

Frontal

Parado

Cabeza y tronco

Ojos cerrados,
cejas, nariz y boca

Nariz recta

SFB50 63

37,96

Figurativo

Representacion
humana

Retratode un hombreen vista frontal. Lleva
una peluca blanca corta con rizos, tipica de
lamodacortesanadel siglo XV1I1/principios
del siglo XIX. Son visibles sus dos ojos,
cejas finas y curveadas, una nariz grande,
unalinea horizontal para su boca y su oreja
derecha. Su hombro derecho no esta
dibujado por completo, pero hacia el lado
izquierdo si. Parece llevar una camisa de
cuelloalto yen punta, asi como una banda o
cinta ancha atravesando supecho.

Frontal

No aplica

Cabeza y tronco

Ojos, cejas, nariz
y boca

Nariz grande y
triangular

SFB50 69

41,23

42,57

Figurativo

Representacion
humana

Mujer con cabello oscuro y suelto en vista

3/4. Tiene los ojos cerrados, cejas gruesas,
una nariz grande y boca pequefia. Su torso

esta dibujado hasta lamitad y parece tener

unaprenda redonda que cubre sus hombros
y pecho.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza y tronco

Ojos cerrados,
cejas, nariz y bocg

Nariz recta

SFB50 73

35,31

62,6

Figurativo

Representacion
humana

Figuraantropomorfacon cruzen la cabeza.
En su rostro solo estan dibujados sus ojos y
cejas, sumano izquierda esta apoyada en su
cabezay laderecha en laentrepierna. Desde
su cuello aparece un largo triangulo hacia
abajo, que terminaen suentrepierna, juntoa
Su mano.

Frontal

Parado

Cuerpo completo

Qjos y cejas




SFB50 79

1041

19,21

Figurativo

Representacion
humana

Rostro humano en vista 3/4. Tiene los ojos
cerrados, nariz grande y una linea para su
boca. La parte izquierda que delimita el
rostro no se dibujé, tampoco cabello.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza

Ojos cerrados,
cejas, nariz y hocy|

Nariz recta

SFB50 84

15,29

24,24

Figurativo

Representacion
humana

Figura de cuerpo triangular y negro, con
pequefia cabeza ovalada en la que se
distinguen orejas, 0jos y cejas, nariz y boca
hacia abajo. Esta dibujada en vista frontal.
De su cuerpo salen algunos trazos curvos y
encima de esta hay un arco.

Frontal

Parado

Cuerpo completo

Ojos, nariz y boca

SFB50 85

15,29

23,64

Figurativo

Representacion
humana

Retrato de unhombre en vista 3/4. Llevaun
bicornio o sombrero de dos picos sobre su
cabeza. En su rostro se distinguen su
cabello, cejas, 0jos, nariz rectangular y una
barba. Su torso esta dibujado, sus brazos
biendelimitados y parece llevar una camisa
por el tipo decuello.

Vista 3/4

Parado

Cabeza y tronco

Ojos, cejas, nariz,
y boca

Ojos pequefios

SFBS50 86

36,81

28,32

Figurativo

Representacion
humana

Retrato de un hombre en vista 3/4. En su
cabeza parece llevar una especie de
sombrero (solideo) o el corte tonsura
(circulo rasurado en la coronilla). En su
rostro se distinguen cejas, 0jos, nariz y
labios. Parece que viste una prenda con
capucha (puede ser una cogulla/colobio).

Vista 3/4

No aplica

Cabeza y tronco

Ojos, cejas, nariz,
y boca

Cejas gruesas,
boca ondulada

SFBS50 87

12,83

5,66

Figurativo

Representacion
humana

Dibujos de rostros humanos (parecen
mascaras). En vista 3/4 se distinguen cejas y
ojos cerrados, y parte del contorno del rostro
(incompleto abajo). A la derecha hay un
trazo incompleto que resulta muy similar.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza

Ojos cerrados,
cejas, nariz.

SFB50 89

36,97

39,69

Figurativo

Representacion
humana

Retrato de hombre con el rostro sombreado
y sombrero bicornio. Se distingue parte de
su torso y algtn tipo de prenda con adorno
en sus hombros.

Frontal

No aplica

Cabeza y tronco

Sin rostro

SFB50 90

3,71

11,85

Figurativo

Representacion
humana

Dibujo de rostro humano. Se ve parte del
contorno circular, un 0jo con su respectiva
ceja, nariz y algunos trazos para su boca.

No aplica

Cabeza

Ojo, nariz y boca

SFB50 96

57,13

98,

3

Figurativo

Representacion
humana

Dibujo de mujer desnuda, solo lleva zapatos
ymedias (aunque algunos trazosen laingle
podrian indicar algtin tipo de ropa interior).
Su rostro esta de perfil, su torso de frente y
sus extremidades inferiores de perfil. Se
distingue su ojoizquierdo, una nariz grande
yuna linea para su boca, tiene el cabello liso
hasta el hombro y un tocado en la parte alta.
Lleva un collar (parece de espinas) con un
pequefio dije circular, en su mano derecha
sostiene una flor al tiempo que la mantiene
apoyadaen la cintura, el brazo derecho esta
parcialmente extendido y con su mano
abierta sostiene sobre el dedo pulgar un
péjaro pequefio. Parece que se dibujaron los
labios mayores vaginales, asi como un
orificioentre ellos. Su piernaizquierda esta
estirada y la derecha doblada y detras de la
izquierda, sus zapatos son negros y con
punta, las medias llegan hasta la parte baja
de la pantorrilla y tienen un lazo para
amarrar. Debajo hay alguna palabra escrita,
se distingue unicamente la P inicial.

Cabeza de
perfil,
tronco

frontal y

extremidade

s inferiores

de perfil

En aparente movimiento

Cuerpo completo

Ojo, nariz y boca

SFB50 99

484

Figurativo

Representacion
humana

Retrato de hombre en vista frontal, se dibuja
su cabeza y parte de sus hombros con una
camisa de cuello. No tiene cabello, se
distinguen sus o0jos y una linea levemente
curveada hacia abajo para la boca.

Frontal

No aplica

Cabezay cuello

Ojos y boca

SFB5101

22,67

22,66

Figurativo

Representacion
humana

Posible dibujo de un esqueleto humano. La
cabeza es circular y tiene dos circulos para
los ojos y un triangulo para la nariz. Lo que
seria el cuello y la columna estan formados
por circulos apilados uno sobre otro, de los
que salen varios trazos curvos que se
asemejan a las costillas.

Frontal

Parado

Cabeza y tronco

Ojos y boca

Ojos redondos y
nariz como
triangulo

SFB51 03

9,99

16,77

Figurativo

Representacion
humana

Parte superior de rostro humano de perfil. Se
distingue el ojo izquierdo, la ceja y la nariz,
yun semicirculo que tapa parte del rostro.

Perfil

No aplica

Cabeza

Ojo, ceja y nariz

SFB51 06

176,83

Figurativo

Representacion
humana

Aparente figura humana inclinada hacia
adelante. Hay una cabeza ovalada y dos
brazos largos que sostienen un objeto
circular, los trazos que componen el brazo
derecho se extienden para formar la curvade
laespalda y la parte frontal del cuerpo.
Dentro del cuerpoy bajo él hay varios
trazos, algunos con palabrasilegibles,
circulos y manchas negras.

De perfil

Inclinado

Cuerpo completo

Sin rostro

SFB51 16

13,15

Figurativo

Representacion
humana

Dibujo de un rostro incompleto. Hay un
semicirculo para la cara, dos lineas para la
nariz y solo el 0jo y la ceja izquierda
dibujados.

Vista 3/4

No aplica

Cabeza

Ojo, ceja y nariz




Dibujo de rostro humano con algun tipo de
sombrero alto y circular. Aunque esta de
frente, soloes visible su ojo y ceja izquierda,
su nariz y una linea para su boca. El
contorno de su rostro es ancho y coloreado.

Ojo, ceja, nariz y|
boca




